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الحمد لله كثيرا الحمد لله شكرا جزيلا الحمد لله خمقتنا وبين مخموقاتك 
    زرعتنا،الحمد لك بالعقل والنطق ميزتنا الحمد لك عدد خمقك ومداد 

كمماتك أعنتنا وبالعمم زودتنا ...يقول الحبيب صمى الله عميه وسمم )من 
 لم يشكر الناس لم يشكر الله( .

تقدم بجزيل الشكر إلى كل من كان  له يد المساعدة في هذا العمل أ
  .من قريب أو من بعيدسواء كان 

والاحترام  والعرفان إلى  تقدم بأسمى معاني التقديرأأن  نيكما لا يفوت
هذا والذي لم يبخل  يالمشرف عمى بحث " زلافي إبراهيم"القديرذي أستا

.بالنصح والإرشاد و التوجيه عمي  
 وأشكر الأستاذ عز الدين بقسم الفرنسية الذي ترجم لي ممخص البحث.

شمعة تضيء لنا  همضرع لممولى عز وجل أن يديمأتإلا أن  ييسعنفما 
أبناء الوطن الدرب نحو السمو بأمنا الجزائر إلى أعمى المراتب وأرقاها 
لى كل من كان له بصمة في هذا العمل من أساتذة وطمبة وعمال  وا 

بجامعة المسيمة .الأدب بقسم   
   وفي الأخير نحمد الله جل وعلا الذي أنعم علي بإنهاء هذا العمل.

 

 شكر وعرفان
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 مقدمة: 
الرواية جنس من الأجناس الأدبية تعكس الواقع. فيي تصوير جمالي ومرآة عاكسة 
لمحياة الاجتماعية بتناقضاتيا المختمفة، إذ تعتبر أكثر الأجناس الأدبية التي يستطيع 

أفكاره، وىي سرد لمجموعة من الأحداث ورصد الشخصيات التي الكاتب من خلاليا طرح 
تحكميا مجموعة من الروابط السردية التي تكون عالميا. وذلك بأسموب فني خاص بكل 

 كاتب.
ففن الرواية يشتمل عمى بعض الخصائص التي تميزىا عن غيرىا، والتي تمكنيا من 

ثير أي عمل أدبي آخر، فوصمت نقل الواقع الذي يحدث تأثيرا في المتمقي أكبر من تأ
وذلك نتيجة احتكاك الكتاب  بالممارسة الروائية والإنتاج الروائي الرواية إلى الأقطار العربية

بالآداب الأجنبية والتيارات الحديثة ووعييم لفن الرواية واطلاعيم عمى نماذجو الرفيعة في 
 الآداب العالمية.

مع حجم ىذا الإبداع في النصوص الروائية ولقد نال السرد والسرديات اىتماما يتفق 
والتي واكبتيا الرواية العربية وكانت أقدر  ،وصار موضوعا متداولا في الدراسات الحديثة

عمى استيعاب وتمثيل الاتجاىات والمذاىب الكبرى كالواقعية والرمزية، ومنذ ظيور الواقعية 
إلى تعرية المجتمع والخوض في انتشرت واشتيرت الرواية الواقعية التي تيدف في مجمميا 

مشاكمو وىمومو وأن اختمفت طريقة الصياغة، كما ىو الحال في الرواية التي اخترت 
القصرين، السكرية، قصر الشوق لمكاتب الروائي، نجيب دراستيا وىي "الثلاثية" بين 

محفوظ الذي يعد من الأدباء الذي سطع نجمييم وليس في الأدب العربي فحسب بل في 
 دب الغربي أيضا.الأ

فنجيب محفوظ رائد الرواية العربية الذي أصّل فنيا ولم يشعر يوما اتجاىيا بالغربة، 
وتعد رواياتو من أكثر الأعمال الأدبية اىتماما في فتفنن فييا وألف أعمالا فنية عظيمة، 

مجال البحوث والدراسات الجامعية ابتداء من عناوينو الموسوم أغمبيا بالمكانية وانتياء 



ةـــــــــــــــــــــــــــــمقدم  

 

 

 ب‌

غة ووظائفيا، حيث مزجت عناوينيا ومواضيعيا بين رومانسية مالببالشخصيات والأزمنة و 
سلامية، فيو يعتبر بحق كاتب سيرتيا والمبدع أديب القاىرة و  وطبيعية وسريالية وواقعية وا 

 في رواياتو.
نجيب محفوظ خاصة نابع عن قناعتي بدراسة الفن الروائي العربي وأعمال  واىتمامي

المشيورة  "الثلاثية"بالبراعة التي أظيرتيا في تصور الواقع المصري، ومن خلال روايتو 
ذ الطبيعي لو استطاع أن يحي التي تميزت بتسمسل وتتابع أجزائيا، ولما كان الواقع الملا

بكمماتو شخصيات وأحداث ورؤى وأزمنة وأمكنة تعكس واقع بيئتو لما تترصد الرواية من 
وكان ىذا ىدفي سموكيات المجتمع المصري بصفة خاصة والمجتمع العربي بصفة عامة. 

اقع لقراءة الرواية ىو أنني كمما قرأت انجذبت أكثر لرؤية المؤلف لمعالم من خلال الو 
 .يات دور ىام في إبراز ىذه الرؤيةالاجتماعي، وكان لممكان والزمان والشخص

حدث عن البنية أن أت نجيب محفوظ "ثلاثية": البنية السردية في العنوان وقد اخترت
 مني في دراسة النص ذاتو لمتعرف عما يحويو من جماليات فنية وأدبية. غبةالسردية ر 

 طرح الإشكالية التالية: ومن خلال كل ما تقدم أ
 ت السرد الروائي في روايته الثلاثية؟نجيب محفوظ تمثيل جماليا*هل استطاع 

 كالآتي:البحث وقسمت التحميمي  الوصفيوقد اعتمدت في ىذه الدراسة عمى المنيج  
أولا: الفصل التمييدي: والذي تناولت فيو مفيوم السرد والبنية السردية  يمييا مقدمة 

 والرواية ونشأتيا.
 :ثانيا: الفصل الأول: تناولت فيو، الجانب النظري في دراسة مكونات السرد

 تيب الزمني وأىمية الزمان(.الزمان) مفيوم الزمان لغة واصطلاحا، وأنواع الزمان، والتر  -1
)مفيوم المكان لغة واصطلاحا، وأنواع المكان، الأماكن المفتوحة والأماكن : المكان -2

 .المغمقة، وأىمية المكان(
 ، والشخصيات الرئيسية والثانوية(.ات)مفيوم الشخصيات لغة واصطلاحا: الشخصي-3
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الفصل الثاني: تناولت فيو الجانب التطبيقي بمكونات السرد في الرواية والمذكورة  ثالثا:
 .سابقا

إجابة للإشكالية في  التي كانت حوصمة لما جاء بو عرضيوفي الأخير خاتمة و 
 في ذلك عمى مجموعة من المصادر والمراجع أىميا: المطروحة معتمدة

 القصراوي ميا الحسن: الزمن في الرواية العربية. *
 عبد الصمد زايد: مفيوم الزمن ودلالتو. *
 عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية. *
 سيزا أحمد قاسم: بناء الرواية. *

ومن الصعوبات التي واجيتني أني غيرت الرواية بعد الإطلاع عمييا، وىذا أخذ من 
وقتي الكثير، إضافة إلى أن رواية الثلاثية تحوي عمى ثلاث روايات في رواية واحدة وىذا 

 ما شكل لي صعوبة في دراستيا.
" الذي لم يبخل عمي زلافي لمشرف "إبراىيملشكر والعرفان للأستاذ اا قدمأ وفي الأخير

كل من ساعدني توجيياتو، ونصائحو القيمة التي أفادتني كثيرا في بحثي ىذا كما أشكر ب
لى أعضاء لجنة المناقشة.  في إتمام ىذا البحث وا 

        والله المستعان عمى كل شيء.                                               
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 البنية:مفهوم 

 لغة:  -أ البنية

  مقصورًا، شدِّد لمكثرة بالرجوع إلى المعاجم العربية نجد: "بنى فلان بيتا بناءً وبنّى،
: والبُنَى، بالضم مقْصُور، مثل البِنَى   وابتنى دارًا، وبِنَى بمعنًى، والبُنيانُ: الحائط الجوىريُّ

 يقال: بُنْيةٌ وبُنًى وبنْيَةٌ وبِنًى... 

صحيح البِنْيَةِ أي الفِطرة، وأبْنَيْتُ الرجل: أعطيتُو بناءًا أو ما يَبْتَنِي بو مفهوم وفلان 
 .1داره"

 عدة مفاىيم لمبنية نذكر منيا: وردت اصطلاحا:  -ب

  يذىب "أحمد مطموب" إلى أن "بنية الكلام: صياغتو ووضع ألفاظو ورصف عباراتو
لى ذلك ذىب "قدامة بن جعفر" فقال: "بنية الشعر إنما ىو التسجيع والتقضية فكمما كان  وا 

الشعر أكثر اشتمالًا عميو كأن أدخل لو في باب الشعر واخرج لو عن مذىب النثر، وقال: 
 .2فبنية ىذا الشعر عمى أن ألفاظو مع قصدىا قد أشير بيا إلى معان طوال..."

أن البنية نظام تحويلات لو  jean Piagetيرى عالم المغة السويسري"جان بياجيو"
. فالبنية ىي علاقات ولو قوانين تؤمن ضبطو الذاتيموع، قوانينو من حيث أنو مج

العناصر الداخمية في إطارىا ودخوليا في النظام ىو الذي يحفظ ليا استقرارىا، ويشمن 
ليا حركتيا وتفاعلاتيا داخل النظام ذاتو، ويتيح ليا أن تتوازن وتتعالق مع بنى أخرى 

ىذه البنية بنتيجة التحميل الدقيق تحكميا أنظمة خاصة بيا، ويمكننا أن نكشف طبيعة 
 .3لموقع العناصر التي تتشكل منيا البنية ولطبيعة العلاقات التي تقيميا ىذه العناصر

                                                           

.365، ص 1119، دار المعارف، القاهرة، 1، ط5ابن منظور: لسان العرب، مادة )بنى ( ج  1  
      ؛2008، منشورات الاختلاف، الجزائر، 1انظر ٌوسف وغلٌسً :إشكالٌة المصطلح النقدي العربً الجدٌد، ط 2

  .125 ص 
فردٌناند دي سوسور: محاضرات فً الألسنٌة العامة، تر:ٌوسف غازي ومجٌد نصر، المؤسسة الجزائرٌة للطبع،  3

  .47، ص 1986الجزائر، 
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المشكمة لمبنية محكومة دائما بقوانين صارمة ترسخ نظام ىذه  إن العناصر
ن العناصر، وتضفي عمى ىذا النظام خصائص كمية، والبنية لا يمكن التعرف إلييا إلا م

خلال العلاقات التي تحكم عناصرىا ذاتيا وليس من خلال ىذه العناصر المنفصمة. 
وعميو فإن دارس البنية يركز عمى الجوىر الداخمي لمنص الأدبي وضرورة التعامل مع 
النص دون أي افتراضات سابقة من أي نوع، مثل علاقتو بالواقع الاجتماعي، أو بالحقائق 

ولو  و النفسية والاجتماعية، لأن العمل الأدبي لو وجود خاصالفكرية أو بالأديب وأحوال
منطقة ولو نظامو، أي لو بنية مستقمة، ىذه البنية العميقة أو التحتية ىي مجموع العلاقات 
الدقيقة التي تؤلف فيما بينيا شبكة من العلاقات ليا كيانيا المغوي الذي لا صمة ليا 

 1بخارج النص.

 ة" عمى أنيا: "الكيفية التي تنظم بيا عناصر مجموعة ماوكذلك يعرفيا "زاوي بغور 
أي أنيا تعني مجموعة العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث يتوقف كل عنصر عمى باقي 

 ."2العناصر الأخرى، وبحيث يتحدد ىذا العنصر بعلاقتو بتمك العناصر

 : مفهوم السرد

بعضو في أثر بعض تقدمو شيء إلى شيء، تأتي بو منسقا السرد في اللغة:  - أ
وسرد الحدث: إذا تابعو وكان لو جيد السبك لو. وفلان يسرد الحديث سردا إذا 

لم يكن يسرد  - صمّى الله عميو وسمم -كان جيّد السياق لو، وفي صفى كلامو 
 الحديث سردا أي يتابعو يستعجل فيو.

الصوم إذا ولاه وسرد القرآن: تابع قراءتو في حذر منو، والسرد: المتتابع، وسرد فلان 
–وفي الحديث: أن رجلا قال لرسول المّو  ،منو الحديث، كان يسرد الصوم سرداوتابعو، و 

ن شئت -صمى الله عميو وسمم : إني أسرد الصيام في السفر، فقال: إن شئت فصم وا 

                                                           

. 48فً الألسنٌة العامة ،ص  فردٌناند دي سوسور: محاضرات   1  
.24، ص،2001، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزٌع عٌن ملٌلة، الجزائر، 1زاوي بغورة: المنهج البنٌوي، ط  2
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ذا ابعو، وفلان يسرد الحديث سردا، إفأفطر. ويقال: يسرد الحديث ونحوه، يسرد سردا إذ ت
لم يكن يسرد الحديث  –صمّى الله عميو وسمم  –لسياق لو، وفي صفة كلامو كان جيد ا

 .1سردا أي يتابعو ويستعجل فيو "

"ىو الخطوات التي يقوم بيا الحاكي وينتج  السرد في مصطلحه الفني: - ب
 . 2عنيا النص القصصي"

إنو مثل ›› بتعريف عام لمسرد يقول:   Roland Barthesلقد جاء رولان بارت
 .3‹‹ الحياة نفسيا عالم متطور من التاريخ والثقافة

وغالبا ما نجد "السرد يأتي كمفيوم وظيفي زمني مميز عن مفيوم العرض حينا 
ن كانت ىذه الفروق ليست دقيقة لأن في السرد عرضا  ومفيوم التمثيل حينا آخر، وا 

 .4يل في السرد لصفات أو أشياء أو تفاصيل معينة "لموظائف كما أن العرض أو التمث

فيعرفو في كتابو "الكلام والخبر مقدمة لمسرد العربي" كما يمي:  ""سعيد يقطين أما
"فعل لا حدود لو يتسع ليشمل مختمف الخطابات سواء كانت أدبية أو غير أدبية، يبدعو 

أن يؤدي الحكي بواسطة : "يمكن Rolandالإنسان أينما وجد وحيثما كان، يصرح رولان
المغة المستعممة شفاىية كانت أو كتابية، وبواسطة الصورة، ثابتة أو متحركة، وبالحركة 
وبواسطة الامتزاج المنظم لكل ىذه المواد. إنو حاضر في الأسطورة والخرافة والأمثولة 

 .5والحكاية والقصة..."

                                                           

  1 ابن منظور: لسان العرب، مادة )سرد(.
المرزوقً سمٌر وشاكر جمٌل: مدخل إلى نظرٌة القصة، الدار التونسٌة للنشر،  دٌوان المطبوعات الجامعٌة،     

.77، ص 1975الجزائر،   2  
.13، مٌدان الأوبرا، ص 42عبد الرحٌم الكردي: البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة، مكتبة الآداب،   3  

عثمان بدري: وظٌفة اللغة فً الخطاب الروائً الواقعً عند نجٌب محفوظ، دار موفم للنشر والتوزٌع، الجزائر،  4

  .139، ص 2000
.19، ص 1997، المركز الثقافً العربً، بٌروت، 1سعٌد ٌقطٌن: الكلام والخبر مقدمة السرد العربً، ط  5  
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كما يذىب البعض إلى أن أصل السرد في المغة العربية ىو تتابع الماضي عمى 
سيرة واحدة وسرد الحديث والقراءة من ىذا المنطمق الاشتياقي، ثم أصبح السرد يطمق في 

خالف الحوار، ثم لم يمبث أن تطور مفيوم السرد عمى أيّا  الأعمال القصصية عمى كل ما
صطلاحي أىم وأشمل بحيث أصبح يطمق عمى النص منيا ىذه في الغرب إلى معنى ا

 .1الحكائي أو الروائي أو القصصي برمتو، فكان السرد نسيج الكلام ولكن في صورة حكي

 مفهوم البنية السردية :

البناء في الإبداع الأدبي يدور حول إخراج الأشياء والأحداث والأشخاص من دوامة 
 خر ىو قانون الفن.الحياة ووضعيا في بنية أخرى، وفي قانون آ

من شيء ما واقعة فنية فعميك كما يقول  فإذا أردت أن تجعل
: "إخراجو من متوالية وقائع الحياة، ولأجل ذلك فمن الضروري قبل Chklovskiشكموفسكي

، 2كل شيء تحريك ذلك الشيء ... إنو يجب تجريد ذلك الشيء من تشاركاتو العادية"
صبح ليا وجود جديد لأنيا حينيا تصبح جزءا من ومعنى ذلك أن ىذه الأشياء نفسيا ي

بنية جديدة، وعميو فإن إخراج الشيء من متوالية الحياة إلى متوالية الفن يؤدي كما ذىب 
 إليو الشكلانيون الروس إلى تغريبو وفي ىذا التغريب يكمن الفن.

"والتغريب إما أن يكون سرديا يعتمد عمى طبقات من الخطاب والحكي والعالم 
ما أن يكون شعريا يعتمد عمى المجاز والاستعارة والصورة الخيالية"ال . وىذا 3خيالي الدال وا 

معناه أن الأشياء التي تخرج من متوالية الحياة وترتصف في متوالية الفن الأدبي إما أن 
ما أن تدخل في البنية السردية.  تدخل في بنية شعرية وا 

                                                           

صصً الجزائري الجدٌد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، عبد القادر بن سالم: مكونات السرد فً النص الق 1 

  .58، ص 2001
.16عبد الرحٌم الكردي: البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة، ص   2  
.17المرجع نفسه، ص   3  
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ينظرون إلى  Chklovskiشكموفسكي وىذا يدل عمى أن الشكلانيين وعمى رأسيم 
وينظرون أيضا إلى بنية أخرى  ،الشعري عمى أنيا البنية الشعرية بنية ما داخل النص

 داخل النص السردي عمى أنيا البنية السردية.

إن البنية السردية في العصر الحديث قرينة بالبنية الدرامية والبنية الشعرية، كما نجد 
قال عنيا:   Forsterستر"دية عدة تعريفات، إذ نجد أن "فور ر أنو قد تفرع عن البنية الس

 Roland Barthes". ونجد "رولان بارت"مرادفة ليا "أن البنية السردية والحبكة سواء وىي
إن البنية السردية تعني التعاقب والمنطق أو التتابع الآخر أضاف تعريفا ليا بقولو: " ىو 

 . 1"لسرديو الزمان والمنطق في النص اوالسببية أ

 مفهوم الرواية :

صحاح لمجوىري في كتاب الالذي بين " تعريفا لمرواية أورد "مفقودة صالح لغة: –أ 
التفكير في الأمر ويقال: من أين ريثكم بالماء، أي: من أين تروون الماء، ورويت  ىي:

أن تأمره الحديث والشعر رواية، فأنا راو، وتقول أنشد القصيدة يا ىذا ولا تقول أروىا إلا 
بروايتيا، أي باستظيارىا، وعميو فالرواية تعني التفكير في الأمر وتعني نقل الماء أو نقل 

 .2النص عمى الناقل نفسو وتدل أيضا عمى الخبر

" فصاحبو قال في تعريف الرواية: روي، روى، رواية، نقل حديثا أما قاموس "المنجد
ووصفو، سرد رواية، حكى وقص ما يعرف من تفاصيل: "روى معركة، روى حادثة، روى 

من يروي ، جمع رواة: ىوريا، شرب وشبع. رو مغامرة، سقى، روى الأرض، روي ريّا 
 .3حديثا أو قصة في فيمم في مسرحية أو برنامج إذاعي 

 

                                                           

.16عبد الرحٌم الكردي: البنٌة السردٌة للقصة القصٌرة، ص    1  
.33، ص 2009،  دار الشروق للطباعة والنشر والتوزٌع،2صالح مفقودة: المرأة فً الرواٌة الجزائرٌة، ط     2  

.600، ص 2000، المكتبة الشرقٌة، بٌروت، لبنان، 1المنجد فً اللغة العربٌة، ط  3  
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 اصطلاحا: –ب 

  "عالم شديد التعقيد اولا تحديد مفيوم الرواية بأنيا:يرى "عبد المالك مرتاض" مح
لأنيا الممحمة والشعر  خل الأصول، إنيا جنس سردي منثور،متناىي التركيب متدا

 .1"لشعوري ذي الطبيعة السردية جميعاالغنائي، والأدب ا

واية: "سرد قصصي نثري يصور بقولو بأن الر  "مفقودةوكذلك ما أكد عميو "صالح 
 .2"مة من الأحداث والأفعال والمشاىدشخصيات فردية من خلال سمس

" بقوليا: "ىي سرد لمحياة، أو ىي ىوية ظاىرة أدبية تعرفيا "يمنى العيد فالرواية
سردية، عمما بأن ىذه اليوية ليست شيئا جوىريا ثابتا بل صورة الذات المتحركة التي 

 .3وصفو وجودًا للآخرين ومعيم وبينيم في حركة لا انقطاع ليا"يتحقق وجودىا في 

وىكذا تستطيع أن تنوع أجزاءىا وشخصياتيا التي تستمدىا من التاريخ والوقائع 
السابقة، كما أنيا تشترك مع القصة في كونيا فن سردي نثري فيي شكل خاص من 

 .4أشكال القصة 

كتابة نثرا يتيح مجالا أوسع لمتعبير إن فرصة اليب" فيقول: "أما "محمد كامل الخط
عن الحياة، وواقع المجتمعات لأنيا تعمل عمى تقريب المتخيل من الواقع كما تمنح لمراوي 

 .5"ة أكبر لأنو يبتعد عن قيود الشعرحري

                                                           

. 25، ص 1998لك مرتاض: فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تقنٌات السرد، عالم المعرفة، الكوٌت، اعبد الم  1  
     صالح مفقودة: نشأة الرواٌة العربٌة فً الجزائر، التأسٌس والتأصٌل، مجلة المخبر، أبحاث فً اللغة والأدب   

. 03الجزائري، كلٌة الآداب والعلوم الاجتماعٌة، جامعة محمد خٌضر، بسكرة، ص  2  
.258، ص 2011، دار الفارابً، بٌروت، لبنان، 1ٌمنى العٌد: الرواٌة العربٌة )المتخٌل وبنٌته الفنٌة(، ط  3  
، 2011بٌروت، لبنان،  ، منشورات عوٌدات،1ط فرٌد أنطونٌوس، ور:  بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، تر: مٌشال بوت 4

 . 258ص 

.107، ص 1981، دار الحداثة، بٌروت، 1محمد الخطٌب: الرواٌة والواقع، ط   5  
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انكبابيا عمى الواقع، وعميو فالرواية تبدأ ية الفنية تتميز بسمة بارزة ىي "كما أن الروا
ن الثامن عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عن روح العصر في أوربا منذ القر 

 .1"والحديث عن خصائص الإنسان

 نشأة الرواية العربية :

يعتبر فن الرواية في الأدب العربي حديث النشأة، ويرجع إلى مطمع القرن التاسع 
عشر الميلادي)وقد كانت مصر رائدة في ىذا الميدان حيث استطاعت أن تنتبو إلى ىذا 
الفن الجديد ثم نبيت إلى ضرورة خمق مثمو في مصر وفي العالم العربي (. وتعود 
جذورىا إلى عصر النيضة وىو الاسم الذي يطمق عمى حقبة التحرك نحو الانبعاث 
الثقافي الذي بدأ جديا في القرن التاسع عشر الميلادي، فاختمفت ظواىر ىذا الانبعاث 

العربية، غير أن التطور في ىذا الاتجاه كان في جميع ومساراتو وتأثيره باختلاف الأقطار 
تمك الأقطار، نتيجة لبروز وتفاعل عاممين أساسيين أطمقت عمييما أسماء مختمفة: القديم 
والحديث، التقميدي والمعاصر. إلا أننا نستطيع القول بأنو كان نتيجة لممواجية والالتقاء 

حياء التراث بين كل من الغرب بعمومو وثقافتو من جية، وب ين إعادة اكتشاف وا 
 .2الكلاسيكي العظيم لمثقافة العربية الإسلامية من جية أخرى 

ية ممحمة الطبقة الوسطى بقولو: "فجابر عصفور" يبين أيضا بأن الرواية العرب
الرواية العربية ىي ممحمة الطبقة الوسطى، ولكن في البحث عن ىوية ليا، داخل مجتمع "

ينقسم عمى نفسو، فيتمزق حاضره بين تقاليد ماضيو وآفاق مستقبمية بالقدر الذي تتمزق بو 
 .3"حمم مثالي مناقض في وعد المستقبلىوية ىذا المجتمع بين تراثو الذي يشده إلى 

                                                           
، منشورات مخبر أبحاث فً اللغة والأدب الجزائر، كلٌة الآداب 1صالح مفقودة: أبحاث فً الرواٌة العربٌة، ط  1

 .08والعلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، قسم الأدب العربً، جامعة محمد خٌضر، بسكرة، ص 

.15، ص 1997ٌد الورقً: اتجاهات الرواٌة العربٌة المعاصرة، دار المعرفة الجامعٌة، مصر، السع  2  
.38-37، ص ص 1999جابر عصفور: زمن الرواٌة، مهرجان القراءة للجمٌع، مصر،   3  
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نوع سردي حديث ة، والرواية العربية بصفة خاصة "بصفة عام وىذا يعني أن الرواية
 .1"قة لو بالأنواع السردية العتيقةلا علا

من خلال ىذا نمحظ اختلاف آراء النقاد والدارسين النقدية حول نشوء الرواية 
العربية، ولو دققنا النظر في عوامل نشأة الرواية وظيورىا لوجدنا أن الفضل يعود إلى 

  لولادتيا ونموىا روط الاجتماعية والاقتصادية، والفكرية، شكمت جوا ملائماجممة من الش
ارتفاع عدد الأشخاص الذين يجيدون القراءة والكتابة، وذلك بازدياد نسبة لعل أبرزىا: "

ظيور المطبعة وانتشار  –التعميم، ومن ثم ازدياد نسبة الطمب عمى المادة المقروءة 
 .2"باعةفالرواية نتاج الط –الطباعة 

  م إلى انقلاب صناعي8971عمى مصر سنة   Napoléonوأدت حممة نابميون
حيث أنشأت تيارات فكرية جديدة ومجالات أدبية، انتشرت في مختمف أقطار العالم بما 
فيو منطقة الشرق العربي. وقد ظيرت ثمار ىذه التيارات في الرواية العربية لا سيما في 

 .3مطمع النيضة الأدبية 

ريب بأن اتصال العرب بالغرب كان لو الأثر الكبير في انتشار ىذا الفن في ولا 
الأدب العربي من خلال الترجمة والاقتباس، وكذلك الصحافة التي كان ليا فضلا كبيرا 

التاسع في ىذا المجال. وبالرجوع إلى الفترة التي نشأت فييا الروايات في أواخر القرن 
، يقف الباحث أمام حقيقة الشكل الروائي في تمقيو لمرواية رن العشرينوبداية الق عشر

ذا كان دارسوا الرواية العربية الحديثة اتفقوا عمى  الغربية بالمفيوم الواسع الشكل والتمقي، وا 
تاريخ نشأتيا، وملامح تطورىا إلا أنيم لم يتفقوا عمى علاقة ىذه النشأة بالتراث القصصي 

 .4 العربي والتراث القصصي الغربي

                                                           

     ،2012، دار العربٌة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، 1سعٌد ٌقطٌن: قضاٌا الرواٌة العربٌة الجدٌدة، ط 1 

  .79ص 
.14- 13، ص ص 2001جهاد عطا نعٌمة: فً مشكلات السرد الروائً، منشورات اتحاد الكتاب، دمشق،   2  
. 07، ص 1999، دار الفارابً، بٌروت، 1عبد الرحمان ٌاغً: فً الجهود الروائٌة، ط  3  
. 15، ص 1992، فلسطٌن، إبراهٌم العسافٌن: تحولات السرد، دراسات فً الرواٌة العربٌة، دار الشروق  4  
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  ن:أولا: الزم
 ن:مفهوم الزم: 1
 ن لغة:الزم -أ

لقم ػػػؿ للك ػػػ   لسػػػـ" دف للػػػز ف"لمف ػػػركز ديػػػادم" : لقػػػد  ػػػال اػػػ  للقػػػا كس لل  ػػػ ط لغةةةة
ز ػاف للرطػأ " كذل  ال ا  لسػاف للرػرأ دف للز ػافك  ،1"كلل  ع دز اف كدز نة كدز فككث ره 

شػػػير ف  لػػػأ سػػػوة دشػػػير، كللػػػز ف  قػػػع  مػػػأ كلليػػػرد، ك كػػػكف للػػػز ف  ر  كللفاكيػػػة كز ػػػاف لل ػػػ
و كدز ػػف للشػػ ل طػػاؿ  م ػػو يللسػػنة ك مػػأ  ػػد  كر ػػة للر ػػؿ ك ػػا دشػػي للفصػػؿ  ػػف اصػػكؿ 

   ي رنأ  كث ا و كؿ للك   كيق  ا و. 2"للز  اف كدز ف يال كاف د اـ يو ز انا
  للز ف وقوصر  مأ  رن  ف:ييذل ن د دف درلة 

دف للػػز ف ىػػك كم ػػة نطمقيػػا  مػػأ  قػػدلر  رػػ ف  ػػف للك ػػ  سػػكلل كػػاف  صػػ رل  أولهمةة :
 للسنكل . اف   ودل طك لا نقدره يالأ كلـ ك ، دك كيالسا ا نقدره 

للدلئ ة للو  و رمو  ووايرا غ ر  كلرسو رلر ةلل ركة  دنو    ؿ ا  يذكرث نيهم : 
  ن نا ارصة  لا ظوو ا نا كرؤ وو ا  للأش ال  ف  كلنا. كىذه ،   ا للانويال ايؿ 

  لل ران  للو  وطر نا  ل يا ى   ف ي ف للدرر  لليس طة للو     منا  م يا لفظ ز ف
دكرويا  وياطؤ، دم كأف  ركة كللوياطؤكى  ا   رظـ  ارويا و  ؿ  مأ} رنأ للورلخ  

 ع كؿ ل ظة ور شيا  ف ىذه لل  ا   للذم  س ؿ  ضكره 3لوصدؽ  م يا درلة للز ف{
 للو  و ض  ا   ركويا للدلئ ة ياو اه ىدؼ   يكؿ.

                                                 
، شركة  صطفأ لليادم لل مي  كدكرده، 2، ط3ج للقا كس لل   ط،للف ركز ديادم،   د للد ف    د يف  رقكأ:  1

 .234 -233، ص ص 2952 صر، 
 ليف  نظكر: لساف للررأ،  اد  )ز ف(. 2
 .222لؾ  رواض: ا  نظر ة للركل ة، ص ا يد لل  3
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 ػػر دف ىػػذه غ  كث ػػر  ػػف للأ  ػػاف نسػػور ؿ لفػػظ للػػز ف    مػػ ف   ػػاه درلػػة لل ػػد  اػػك 
 وػأ  1ر  دكسع كدش ؿ كد ػـ  ػف للأكؿ كػكف "د صػر لل ػد ، دطػكؿ  ػف د صػر للز  ػاف"للأخ 

ف كاف كؿ  ني ا     ؿ  مأ   ع  ف للأك ا .  كل 
و ي غرلا ػة لل رػان  للوػ  و د د للز ف للػذم  فمػ   نيػا غ ػر دنػويدك للمغة  ا ز   ف 

 ػػػف للأ  سػػػة للز ن ػػػػة ورػػػك ض   زىػػػػا يكضػػػع    ك ػػػة  لسػػػوطا  و  طػػػو ييػػػا،  ر دنيػػػا 
كىػػذه للأ  سػػة ىػػ   ،2ة{كالػػدىر كللقػػرف كلل ػػكؿ كللفصػػؿ كللأسػػيكع كلل ػػكـ كللسػػا ة كللد  قػػ}

للػز ف  وطػكر   ػع كػؿ  لوريػر  ػفللو  صا ي  للإنساف  نذ د دـ للرصكر ك ا وزلؿ ورلاقػو 
وفك ػػره، ىػذه لل قػػا  س للوػ  دك ػػدىا للرمػـ در ا ػػا كور  ويػا للمغػػة  ركاػا ظمػػ   وطػكر  شػيده

ئ ػة اػ  وو ك ركوػو للدلي  ا ا ة ر  فوأ للز ف  سقطيا يانسػ ا  كؿ لل ار    رد وصكرل 
  سارأ للنسي ة كللوقر أ.                                       

صػػركية امطال ػػا  للقضػػا ا ػػف لل رػػركؼ دف للػػز ف  ػػف دكثػػر : اصةةحا  ن الةةزم -ب
 Aaugustineللقػد س دغكسػط نكس الؿللإ اطة ي فيك و، ا  ف وسػ رسو الةشكؿ  ائقا 

 ف لػـ  سػألن  د ػد  نػو د راػو د ػا دصػرح يػو   ف  اى ة للز ف يقكلػو: "ا ػا ىػك للك ػ   ذنل 
 .3لا دسوط ع....." ا

  يا للػػػدلخم  ايػػػك  اثػػػؿ ان ػػػا ي ركو ػػػو لللا رئ ػػػة  نسػػػك  ف للػػػز ف ركح للك ػػػكد لل قػػػة 
  ػػث  كػػكف  اضػػ ا دك  اضػػرل دك  سػػوقيلا، "ايػػذه للأز نػػة  ر شػػيا للإنسػػاف كوشػػكؿ ك ػػكده 

 ر ػػػػؿ   مػػػػو اػػػػ  للكػػػػكف كلل خمك ػػػػا  يالإضػػػػااة  لػػػػأ دف للػػػػز ف للخػػػػار   دكلػػػػ  رنيػػػػائ  

                                                 
، ص 2973ديك لليلاؿ لل سف يف  يد للله يف سيؿ للرسكرم: للفركؽ ا  للمغة، دلر للآااؽ لل د د ، ي رك ،  1

263. 
 .222لؾ  رواض: ا  نظر ة للركل ة، ص ا يد لل  2
، لل ؤسسة للرري ة لمدرلسا  كللنشر، دلر اارس، للأردف، 2للقصرلكم  يا لل سف: للز ف ا  للركل ة للرري ة، ط 3

 .23ـ، ص 2224
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 ػػارس ارمػػو  مػػأ  ػػف  كلػػو، كىػػذل  رنػػ  دف للز ػػاف  ك ػػكد لأف ىنػػاؾ نشػػاط  ػػا كارػػلا ك 
 .1"يكرل  سو رل  ف للردـ  لأ للك كدخالقا ك 

كل وير للز ف  ف لل فػاى ـ للكيػرل للوػ   ػار لليػا ثكف كلل فكػركف اػ  و د ػدىا كلرػؿ 
 ػػػف لل سػػػو  ؿ ك ػػػف غ ػػػر لل  ػػػدم د ضػػػا و د ػػػد " قػػػكؿ:  pascal"ياسػػػكاؿ" رػػػؿ  ذلػػػؾ  ػػػا

ىك  ر مػة  "للرم ال كللفلاسفة امدل دالاطكف درر   خومفة لدل لوخذك د  ،2" فيكـ للز ف
 .3"و ض   ف  دث سايؽ  لأ  دث ر ؽ

دنو ضرأ  ف للضػيط لل و ػرؾ   وصكر  مأ " André laland"دندرم ررند" ك ند
 .4"ديدل ا   كل ية لل اضر  ف  لا ظة ىك م ردللأ دلث  مأ  للذم   ر

دنػػو ز ػػف  ػػف للوفا ػػؿ يػػ ف " للأكؿ  رن ػػ في rico"ر كػػك" ك ػػد  ػػال للػػز ف للسػػردم  نػػد
 خومػػؼ للشخصػػ ا  كللظػػركؼ"، كللثػػان  "دنػػو ز ػػف   يػػكر للقصػػة ك سػػو ر يا، دك يريػػار  

 .5"للآخر فيس طة للز ف للسردم ا  للنص كخار و د ضا ىك ز ف للك كد  ع 
 ورل ػػع كوػػنك ش لل ػػكلدث كللك ػػائع ك ػػف طر قػػو ون ػػك كووطػػكر، دك يػػو وسػػ ؿ اػػالز ف"
 ك د يصكر   اد ة   كف وم سػيا، يػؿ نم ػس  لأساس للذم  ين   ناصر للوشك ؽ، كركىك ل

  .6"وأث ره ا  ا  كلو  ف خلاؿ  صيو غ ر لل رئ  كغ ر   سكس
خ ػكط  طرك ػة اػ  للطر ػؽ خ ػكط  و ز ػة دك "ىػك  " يد لل الؾ  رواض"كللز ف  ند 

  ورلكيػػػةىػػػ   غ ػػػر دللػػػة، كر ناارػػػة، كر و  ػػػؿ دم  رنػػػأ  ػػػف  رػػػان  لل  ػػػا ، اي قػػػدلر  ػػػا
  .7"ى  غ ر   د ة ي قدلر  ا

                                                 
 .24ص  قصرلكم  يا لل سف: للز ف ا  للركل ة للرري ة،لل 1
 .223للركل ة، ص  لؾ  رواض: ا  نظر ةا يد لل  2
 .222لل ر ع نفسو، ص  3
 .222لل ر ع نفسو، ص 4
لل ركز للثقاا  للرري ، ي رك ،  للدلر للي ضال، ،2يكؿ ر كك: للك كد كللز اف كللسرد، ور كوقد ـ: سر د للغان  ، ط 5

 .32 -29، ص ص 2999
 .223ص، 2982، دلر للركد ، ي رك ، 2   د غن    ىلاؿ: للنقد للأدي  لل د ث، ط 6
 .227 يد لل الؾ  رواض، ا  نظر ة للركل ة، ص  7
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"ومػػؾ لل ػػاد  لل رنك ػػة، لل  ػػرد  للوػػ   وشػػكؿ  دف للػػز ف ىػػك " يػػد للصػػ د زل ػػد"ك ػػرل 

ارػػػؿ دك  ركػػػة، كلل ػػػؽ دنيػػػا ل سػػػ    ػػػرد  طػػػار يػػػؿ  نيػػػا  ك  ػػػز كػػػؿ نيػػػا  طػػػار كػػػؿ   ػػػا  
  .1 ف كؿ لل ك كدل ، ككؿ ك كه  ركويا ك ظاىر سمككيا"  و زدليرض  زل ر 

للسردم ىك    كع للرلا ا  للز ن ة، للسر ة، للووػايع، لليرػد  لرصطلاح"كللز ف ا  
يي ػػػػا كيػػػػ ف للز ػػػػاف كللخطػػػػاأ  للخاصػػػػة ل كػػػػ ليػػػػ ف لل كل ػػػػؼ كلل كل ػػػػع لل  ك ػػػػة ك  م ػػػػة 

  .2لل سركد كللر م ة لل سركد "
كىػػك  ػػف ث ػػة  ق ق ػػة   ػػرد  سػػائمة ر وظيػػر  ر  ػػف خػػلاؿ  فركليػػا  مػػأ للرناصػػر "
كث قػػا،  ذل ر  ك ػػد سػػرد  ػػف دكف ز ػػف، كليػػذل  لرويػػاطللسػػرد يالز ػػاف   ػػرويطك ".  3"للأخػػرل

لأف  ضػػكره اػػ  للػػنص  .4"يػػالز ف ف للقػػص  ػػف دكثػػر للأنػػكلع للأدي ػػة للوصػػا اللسػػيأ  كػػك 
ك  و ػػػؿ للك ػػػدل    رمػػػو  شخصػػػا درل ػػػا،  ككنػػػا  ر ار ػػػا  كضػػػي شػػػكؿ للك ػػػد  للسػػػرد ة 

، ك ػػػا  سػػػرأ  لػػػأ  ضػػػفال در ػػػة  ػػػف لل رقكل ػػػة كلرنسػػػ اـطػػػايع للكم ػػػة كلل ركػػػة للسػػػرد ة 
                                                                 كلل نطق ة  مأ لل ن ز للقصص .

 دل ة " ايووا  ك  Gaston Bachelardك ف للفلاسفة لل  دث ف: ن د غاسوكف ياشلار
ايكلسطة    نخمط ي ف ذكرل  اض نا كذكرل ز اننا دفر   كز لنا ذىأ  لأ دنو " "للز ف

                         .                                                             5" اض نا نررؼ  ا   نا يو ا  للز ف

                                                 
 .27ص  ،2224، لل ؤسسة للرري ة لمدرلسا  كللنشر، ي رك ، 2ط  يد للص د زل د:  فيكـ للز ف كدرلوو، 1
 ي رك ،  ، للدلر للي ضال، لل ركز للثقاا  للرري ،2ط سف ي رلكم: ين ة للشكؿ للركلئ  )للفضال، للز ف، للشخص ة(، 2

 .227ص ، 2992
، 2965للقاىر ،  صر،   رل رة  يد للقادر للقط، دلر لل  ؿرا ، صلل : ينال للركل ة، ور:  يرلى ـدك ف  ك رد 3

 .27ص
 .27، ص نفسو لل ر ع 4
 .49غاسوكف ياشلار:  دل ة للز ف، ور: خم ؿ د  د خم ؿ، دلر لل طيك ا  لل ا ر ة، لل زلئر، ص  5
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رد ة ا  كواأ للإ واع كلل ؤلنسة"   سال سم  اف للإيرلى ـ ا  كواييا "للين ة للس كورراو
             .                                         1ىك كىـ  ر ر  )كل ر (يقكليا "االز ف لل ق ق  

للػػز ف، ارمػػأ  ػػد وري ػػر  ف يصػػركية و د ػػد  رنػػأك ف كلليػػا ثك ك روػػرؼ للنقػػاد كلل فكػػر 
رد ػو،   ػث  قػكؿ "ن ػف  وػكف للذم  ـ يو "رليي للأطػرش"   Augustine"غسو فدك "للقد س 

لـ  كػف يرػد، كلػ س لنػا  ر  اضػر زلئػؿ دلئ ػا ر   ف  اضٍ لـ  رد، كصائركف  لأ  سوقيؿ
.                                    2 ق قػ " شػ لنسوط ع للإ ساؾ يو، دك للإيقال  م ػو، لػذلؾ امسػنا ن مػؾ يشػأف للز ػاف دم 

 الزمن في الرواية:
للىا  ك ػا ىػك   ػكر لل  ػا    ثؿ للز ف   كر للركل ة ك  كدىا للفقرم للذم شد د ز  

كسػػ ط اػػالأدأ  ثػػؿ لل كسػػ قأ ىػػك اػػف ز نػػ  لأف للز ػػاف ىػػك نسػػ  يا، كللركل ػػة اػػف لل  ػػا  "
ىػك لل كضػكع للأديػ  للركل ة ك ا ىك كس ط لل  ا " ك يػار  }كػاف يك كػاف اػ   ػد ـ للز ػاف{ "

"للركل ػة  للدلرسػ ف دف للكث ػر  ػفك ػد دكػد "، ف،  ػف  كا ػا  لل ػفلكؿ  صة   ك يا للإنسػا
  لل خومفػػػة ط ع دف وموقطػػػو، كوخصػػػو اػػػ  و م اوػػػويا و ػػػاز، لأنيػػػا وسػػػوىػػػ  اػػػف شػػػكؿ للػػػز ف 
   .3كللي كغرلا ة كللنفس ة" كللوار خ ةلل  ثكلك  ة كللدلئر ة 

 للدرلسػػػػا  للأدي ػػػػة يػػػػرزكل اػػػػ ك رػػػػد للػػػػز ف دكثػػػػر ىػػػػكل س للقػػػػرف للرشػػػػر ف ك ضػػػػا اه 
للنقػػاد دنفسػػيـ ي فيػػكـ للػػز ف للركلئػػ   ك   وػػو ك سػػوك اوو كللنقد ػػة  ذل شػػغؿ  رظػػـ للكوػػاأ ك 

 .4يرض للنقاد "للشخص ة للرئ س ة ا  للركل ة لل راصر "  ويرلكو م اوو، ك د 
كللركل ػػػة كل ػػػػد    ػػػػف للفنػػػػكف للأدي ػػػػة للوػػػػ  وو ػػػػاكأ  ػػػػع ضػػػػغكط للرصػػػػر ك وغ رلوػػػػو 

ل يػػػد كف للأشػػػكاؿ لنص للركلئػػػ ،  رػػػد  اليػػػا نصػػػ ا  فوك ػػػا ك ػػػرل، لػػػذلؾ  ػػػراض للكوػػػاأ لاػػػا
                                                 

 نشكرل  للي ئة  كلل ؤلنسة، درلسا  ا  للأدأ للرري ، للإ واعيرلى ـ: للين ة للسرد ة ا  كواأ   سال سم  اف للإ 1
 .229ص  ،2222للرا ة للسكر ة لمكواأ، د شؽ، 

:  فيكـ للز ف ا  للفكر كللأدأ،   مة للرمكـ للإنسان ة،  سـ للمغة ك دلييا،  ا رة ار ا   ياس، للأطرشرليي  2
 .24سط ؼ، ص 

 .22، ص2993، 4، للردد22د : للركل ة داؽ لمشكؿ كللخطاأ لل وردد ف،   مة اصكؿ، لل  مد    د ير  3
   ؼ،  صر،صطفأ، وقد ـ لك س  كض، دلر لل رار  رف يركأ  ر ية: ن ك ركل ة  د د ، ور:  صطفأ  يرلى ـ   4

 .234ص 
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لل ػػػػاىز  اػػػػ  ينػػػػال ركل ػػػػاويـ، ك سػػػػركف  لػػػػأ خمػػػػؽ شػػػػكؿ  يػػػػدل    د ػػػػد  سػػػػوك أ و ػػػػارييـ 
لل راصػػػػر ، امكػػػػؿ ركل ػػػػة ز نيػػػػا للخػػػػاص، يا ويػػػػار للػػػػز ف   ػػػػكر للين ػػػػة للركلئ ػػػػة ك ػػػػكىر 

 وشك ميا.
 ف طر قػػػػة ينػػػػال للػػػػز ف اػػػػ  للػػػػنص للركلئػػػػ  وكشػػػػؼ وشػػػػك ؿ ين ػػػػة للػػػػنص، كللوقن ػػػػا  

نػػال ك يالوػػال   ػػرويط شػػكؿ للػػنص للركلئػػ  لروياطػػا كث قػػا ي رال ػػة  نصػػر اػػ  للي لل سػػوخد ة
للػز ف  وغ ػر  كغ ػر  ركلئ   رن  يمكر  ين ػة للػنص ار مػةللز ف، او كـ لل ؤلؼ ا  للز ف لل

 نصػر للػز ف  ػا لا دساسػ ا اػ  وقن ػة للركل ػة  كلأف ثايوة ا   لا اويا يال كضػكع للركلئػ .
 ل كػ ليالز ف، كلك لنوقأ ىذل للأخ ػر لنوقػأ  للوصا اللفنكف اكنو   كف ل ويار للقصة دكثر 

ن ا ىك وري ر  ػف رؤ ػة للركلئػ  و ػاه   ف للركلئ  ل س ا  للوشك ؿ اقط،ا  للركل ة، كللز  كل 
للككف كلل  ا  كللإنساف، كك ا  خومؼ   ساس للإنساف يك قاع للز ف  ف  صر  لأ  صػر 

 .  1 خر  لأ صر  خومؼ  ف وشك ؿ للأ  اؿ للركلئ ة  ف 
ع الزمن:                                                                                                   اأنو 

ل  رؿ  نيا  للوار خ ةصفويا   ف خصائصو دنو  نزع  ف للأش ال"الزمن الأسحوري:  -1
 .2" ا ا يا  ف يرد  نشائ  ك  ك   فيك يا للس اس  ا وقمص ك كدل  طي ر ة 

يالأسطكر  اي   ف كان   لرىو اـييذل للز ف كاف  ف ياأ  لرىو اـ فدضي ككل
،  قض  يأف كلر وصادم كلر و ا   مأ ىذل للكضع ام س ك كدىا ا  للنظاـ للس اس  

ن ا ى  سطكر  وكوف  كىكذل االأ ،كذلؾ لأف ذلؾ ىك كضريا للطي ر " وككف كذلؾ كل 
يال د ث  ف للأش ال  ر دنيا وو دث  نيا يكؿ يساطة كو مأ  نيا كؿ غ كض كويكؤىا 

سط يا  كر وو اكزكو ن يا يساطة لل رط ا  لل كىر ة كوقض  كؿ دنكلع لل دل ة ا يا، 

                                                 
 .38، صرلكم: للز ف ا  للركل ة للرري ة يا  سف للقص 1
 .22 يد للص د زل د:  فيكـ للز ف كدرلوو، ص  2
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لل رئ  للظاىر، كوصكغ  نيا  ال ا ر ونا ض ا و، لأنو ر   ؽ ا و كىك  الـ  كونفو 
 .1لل ق ف"

ردل دنيا وو و دساسا  لأ للذلكر  كى  ر ونقؿ للكل ع يؿ   Barthes" وأ  ف يار 
  .2   ة" ورير  ف ف ش ل يقدر  ا  وغ ره كو راو، كى   ف لغة ر ورير

للقكؿ يأنيا ورو د  دنو   كف  رسائؿ  ف  لا ة للز ف يالأسطكر    وسالؿك  د 
لل رنأ للأكثر   اطة يالز ف لذلؾ كاف  دساسا  مأ للذلكر  كى  لل رنأ لل  رد دك

 مأ  لر و ادللأسطكر  لأنو  وفؽ كل  اىا ا  ض   ا ة  ف دكثر للأز نة، ك ك ا ا  لل ا
لل اض    لأ نة وذك  لل ن ف   لأللذلكر ، كل س ددؿ  مأ ذلؾ  ف لنقلاأ ز ف للطفكلة 

ا  دلئر   سيارن يا قة  ف لل  اؿ كللرك ة  وأ دف لل رل  يدد كومفو يضركأ ش
كلـ  قيؿ  ا  لركوياؿ ذ ىك لـ    د ا  للي ث  ف  كلطف للك اىة ا    كد  ،للطفكلة

وفرضو  م و  ف صرل ة ذلؾ دنو ر   كف لو دف  ر ش دطكؿ   ا   أ ا  دلئر  للطفكلة 
 . 3كلرسوقلاؿللخركج  نيا   لأدك ا  د ضاف دسروو ....اال  ا  ود كه 

   الزمن النفس ني: -2 
  للػػػػز ف ر  ػػػػرويط يشػػػػ ل خػػػػار    ػػػػف ذل  للإنسػػػػاف  ر ل رػػػػكد ك كػػػػكف  ػػػػزل  نػػػػو  ف

دلنػػو كخيرلوػػو للذلو ػػة ايػػك نوػػائ  "  ومػػؾ للإنسػػاف  ز نػػو للنفسػػ  للخػػاص لل وصػػؿ يك  ػػو كك 
نػػػا انقػػػكؿ دف لكػػػؿ  نػػػا ز  دف ركػػػا  دك و ػػػارأ للأاػػػرلد كىػػػـ  خومفػػػكف  وػػػأ دننػػػا ر   كػػػف 

 .4"و ةخاص  وك ؼ  مأ  ركوو كخيروو للذل
"اػػػالز ف للنفسػػػ  ر  خضػػػع لق ػػػاس للسػػػا ة  ثم ػػػا  خضػػػع للػػػز ف لل كضػػػك   كذلػػػؾ 

و صا يو ي الوو للشركر ة ا خومؼ ا  وقػد ره لأنػو  شػرر يػو شػركر ز نا ذلو ا  قص يا وياره
ل ظة وساكم للأخػرل اينػاؾ للم ظػة لل شػر ة لل م ئػة يالنشػك  للوػ   كر وك دغ ر  و انس، 
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           .1كمػو كىنػاؾ سػنكل  طك مػة للخاك ػة للوػ  و ػر اارغػة كأنيػا  ػدـ" للر رد دلر و وكم  مأ 
االشػخص  شػرر يالسػا ة  ػثلا ككأنيػا  ، كو ارس للمغة دكرل كي رل ا  ىذل للو د ػد   

ل ظػػا  لأنػػو اػػ  دىػػكر طك مػػة  نػػد ا  كػػكف  ز نػػا، ي ن ػػا   ػػس للآخػػر ي ضػػ يا، ككأنيػػا 
  الة نفس ة   د .

رؽ ك ك يػػا سػػكل غل للػػز ف اػػ  ذكػػر د ػػدلث كث ػػر  كطك مػػة ر  سػػوف  ق قػػة ىػػذ"كوك ػػ
د  قػػػة دك د  قوػػػ ف، ك و سػػػد ىػػػذل للػػػز ف اػػػ  للركل ػػػا  يصػػػكر شػػػوأ اونقمػػػو لنػػػا كالػػػذكر ا  

لم قػػائؽ للأساسػػػ ة  ك لل ػػكلرل  للدلخم ػػة، كىػػػ  لنركاسػػا  كلرسػػػورارل كللصػػكر كللر ػػكز، 
للنفسػ   لنوصػار للػز فل ق قػة، ك و مػأ لمرالـ للدلخم  لك  نا للذم ىك كػؿ  ػا نرػرؼ  ػف ل

  ا  و كنػو، ك دروػو  مػأ و ػاكز لل ػدكد للز ان ػة كللوقسػ  ا  للخار  ػة )لل اضػ ، لل اضػر
للأنػا و مػؾ  ػد  دز نػة  وفر ػة، ك و ػرؾ وال    كف ا  ل ظة  ن ة كل ػد  دف  لل سوقيؿ( كيال
ذلكر  اػػ  ل ظػػة  يػػر للػػ  خومفػػة ك ودلخمػػة،   ػػث  سو ضػػر لل اضػػ  لو اىػػا ي ر ػػة اػػ  

مػػػو، ك و سػػػد د ا يػػػا، دك  و مػػػأ لل سػػػوقيؿ  يػػػر لل مػػػـ ك للوك ػػػع اػػػ  ل ظػػػة لل ضػػػكر كوو ث
دك  وسػػارع اػػ  ل ظػػة اػػرح، اوكػػكف  ركػػة كلنوظػػار طػػأ اػػ  ل ظػػة ضػػ ر الل اضػػر، ك ػػد  وي

 .2"كللأ اس سلل شا ر  يك قاع رىكنة  كل  قا وللز ف 
دف ي كث ا  للركل ة لل د د : " كوايوا   Michel Botorك ا ر ظ "  شاؿ يكوكر" 

كلل دكان  ن  ي  ث دف د ير لل خططا  سض للأين ة للز ن ة ى  ا  للكل ع  ف للورق د لل
للأدي  دك ا  نقده ر   كف دف وككف  ر  خططا  وقر ي ة   سور مة ا  و ض ر للر ؿ 

              .                                              3" اد ة للإوقاف غ ر دنيا ومق  ش ئا  ف للأضكلل لل ز مة لمغ كض
ك ف  ظاىر للز ف للنفسان  للخمكد، ايك  ف يرض دنكلع للز ف للد  قة ك ا ورله للأد اف 

دف  لف روقد"  Jung et Freudكارك دللرمكـ للإنسان ة  ف ذلؾ دف  كنغ غ ر  ا ورله 
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 ن ف  لأ ىذه لل نة وو اكز للطفكلة ل صيي لل دل للأ صأ ل يو للطفكلة للضائرة اال
 .1ن ف دم ل ظة لليدل ة"ا  يؿ لل ن ف ثـ  لأ  الـ   لأ  الـ  ا  يؿ للكرد   الـ لل  ن ف 
 الزمن الموضوعي )الحبيعة(: -3

و  كر  ركد  لأ للكرلل للآ ياو اه وسـ للز ف للطي ر  ي ركوو لل وقد ة  لأ للأ اـ 
  كف و د ده  ف طر ؽ للخير ،  ن ا ىك  فيكـ  اـ ك كضك    كللز ف للطي ر  رديدل 

دك   كف و د ده يكلسطة للورك أ لل كضك   لمرلا ا  للز ن ة ا  للطي رة " نو  فيكـ 
كىك كذلؾ ز ننا  ،للز ف ا  للف ز ال للذم  ر ز لو ي رؼ)ز( ا  لل رادر  للر اض ة

ا ا  كللوقاك ـ كغ رىا لك  نضيط للراـ كللشائع)للك  ( للذم نسور ف يو يكلسطة للس
، كللوفاىـ كغ رىا كلروصاؿ لر و ا  لوفاؽ خيرلونا للخاصة لمز ف يقصد للر ؿ 

كخصائص ىذل لل فيكـ ا  ككنو  سوقلا  ف خيرونا للشخص ة لمز ف كا  ككنو  و مأ 
أ  كضك   يصفة )صدؽ( ووردل للذل  كا  ل وياره، كىذل ىك للأىـ  طايقا لورك 

. كرشؾ دف للز ف ييذل 2ايرا  ف خمف ة ذلو ة لمخير  للإنسان ة"ا  للطي رة كل س ن ك كد 
ـ كد  اد ك ناسيا  ك قاطع   كؿ للفصكؿ للطي ر ة نفسيا يفضؿ لل  ا ة  لأ  كلس

"دف للز ف للطي ر   د  طغأ  مأ  ي رنأ، كلر و ا  ة لر وصاد ةكظ ف ة رز ة لم  ا  
دلخلا ا   خومؼ للأز نة للأخرل  اارضا نفسو  وأ  مأ لككنو  خومؼ دنكل و للأخرل 

ا  ك و مأ للز ف لل كضك   ا  ورا أ للفصكؿ كللم ؿ كللنيار كيدد لل   ،للز ف للنفس 
ك كد للأرض)لل كاف( دك  و رؾ  ويرز ا ايذه لل ظاىر كميا ،  ف لل  لاد  لأ لل ك 

ذل للو د د  كرر نفسو االفصكؿ   ددل لطي رة للأرض ة نو  ة لل ركة كى كيورا أللز اف 
كىذل للوكرلر صفة ثالثة لمز ف للطي ر  يالإضااة  ونقص، وز د كر للأريرة ويقأ دريرة ر
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 لأ صفو  لل ركة كللدكرلف، كلكف ىذل للدكرلف دز نة طك مة ووصؿ يز ف للإنساف كوار خو 
 .1ك كوو"
ز ؿ ىذل للر ؿ ا  كىك للز ف للذم خمؽ ا و للكاوأ   مو، ك رراة ضركر ة لون 

  خ ال ا  ك د   ؿ ان   ائـ ا  لليكلل  ي ا كاف ، لأنو ركلر و ا  س ا و للوار خ  
 ف  ا خ ال ا غر يا و ا ا ا  للظاىر ف  ال ":  Goldmanكا  ذلؾ  قكؿ غكلد اف

للو رية لل  او ة لرالـ  كا ا  لل ف  ثلا،   كف دف  ككف   اثلا ا  ى كمو لو رية 
 .                                                 2" ر نة، دك  مأ للأ ؿ  رويطا ييا ا  للشكؿ ذم  دلكؿ ل و ا  ة   ك ة 
  للز ف لل كضك    نيا: للز ف للطي ر  لموري ر  ف وككفدخرل  د  ص غىناؾ ك 

كللكركنكلك  ، كز ف للسا ة، كللز ف للخار  ، كرشؾ ا  للز ف للطي ر  ىك للأكثر 
كللقدر   مأ للإ  ال يدرلوو لل رويطة يالطي رة لذلؾ  قاس ي ق اس للطي رة   ث  ،ودلكر

للفصؿ كللسنة كللشير كللأسيكع كلل كـ، كنش ر د ضا دف لمز ف دنك ا دخرل لـ نوطرؽ  ل يا 
  كللز ف للوار خ   ثؿ اوي للأندلس كللز ف للككن  لر و ا  كلكننا نكوف  يذكرىا كالز ف 

 . 3للد ن   ثؿ للفوك ا  للإسلا  ة ككذل للز ف للر اض  كللز ف
  خص ئص الزمن:

  ف للز ف ك ا وصكروو  رظـ لل  و را  للرال  ة  وصؼ يخاص و ف رئ س و ف:
دنو كاف   اس ا لمر ر ك د  لليقال ك رل ؿ لل  ا  للو  وو ثؿ ا  للطفكلة   - أ

 .كللشياأ كللكيكلة كللش خكخة
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 الوكلور كللوكرلر، ايك  نطكم  مأ و  ز ا   كىره يف يكصفو و رية للز   - ب
دكرل   ورا ية للؤ دلث، كلم  لاد كلل ك ، كلمن ك كلرن لاؿ، ي  ث وركس 

 .1 ف للز اف ا   الة ورا أ ديدم دكرل  للش س كللق ر كللفصكؿ،
   :                                                              أهمية الزمن السردي

 وو ثؿ دى  ة للز ف للسردم ا  ا  م :

اضلا  ف دكر للز ف ا  نظاـ للخطاأ "اكف  رراوو  ف د  ا    اؿ لل غا ر  أولا: 
ل وايرة دطكلر للأ دلث ك آؿ للشخص ا  ي ف لليدل ة كللنيا ة، كىك  آؿ وخومؼ دى  ة 

للإنساف  صموو يالز ف ياخولاؼ للقصص كللرؤل لل وصمة ييا ايك  آؿ خارج  ف  رلد 
كيالوال   ف للفرؿ كللز ف ا  للقصص للخاضرة لسمطاف للغ ي ا  كلل  كك ة يالثيا  
  ك ا، كىك  سار ذك ود رج خلاؿ للز ف وقطرو للشخص ة  وفا مة  ع    طيا ا  
للركل ة للفن ة  ثلا  وأ  اؿ )كل ( لقد لىو   للركل ة دكثر  ف دم شكؿ ددي   خر 

 .  2ف"يوطكر للشخص ا  خلاؿ للز 
"كىك للقادر  مأ دف  س ي يالفرؿ كىك  للز ف ىك  اد  لل  ا  للأساس ة،ث ني : 

لـ   ضر كل س ددؿ  مأ ذلؾ  ف صموو لل كىر ة للكث قة دـ صانع لل  ا ، سكلل  ضر 
يأ دلث للكل ع، كك ائع للك كد، امو للقدر  ا يا  مأ للوأثر كللوأث ر، كل ا كان  ىذه 

وكك ف للسرد  رسو راأللأى  ة لمز ف، سرأ للدلرس  لأ ايـ دكره ك قا و كوويع درلوو 
 .3كينائو"

كز ن ة للخطاأ  قكد  لأ  ركة للفرؿ  " ف  ركة كؿ  ف ز ن ة لل كا ة ث لث :
للركلئ ، كنس  اضائو للخاص لل   ؿ يالدرر ، اوكسر ز ف للخطاأ ا  للركل ة 
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لل د ثة، كوكزع  مأ دز نة  ودلخمة ك وشايكة، يدؿ لر و اد  مأ للوسمسؿ للز ن  
 .1لل ياشر لم اد  للركلئ ة"

 الترتيب الزمني:    
 : الاسترج ع -1

ة  ركز ة  رو دىا للقص للركلئ  لومك ف  ناخاوو  نلل رراة للسرد ة وقكىك ا   دكد 
دسمكأ  ف ة و وـ لسوخدل يا، كى   يار   ف للسرد ة للقائ ة  مأ  وطميا  ضركر 

م  لأ لل اض  لإلقال ك ل ة، كىك  خيار يردم  ركد ا و للر دسال أ لسوخدلـ للز ف ا  للركل
 ف لل اض ، ثـ  ركد  لأ   وا، دك ل سور ع ش ئانقطع للسرد  ؤ للضكل  مأ د دلثو، كيو  

 رو د ا يا للرلكم  مأ للذلكر ، ذلكر  للسارد دك ذلكر  للسرد د دلث  اضر ، اي  وقن ة 
  دث   ن ا  ررض للركلئ  د دلثا سايقة لز ف للسرد، ي رنأ دف ىناؾ  للشخص ا .

س دىا دلخؿ للز ف للسردم د دلثا ك ر  ا  لل اض  يالقر أ دـ للير د،  قكـ للركلئ  يو 
لمنص، االنص للركلئ  لل  سد كا لا ا  ل ظة للقرلل     وـ ز ننا سرد نا  اضرنل 

ك رد لرسور اع  ف دكثر  .2كللأ دلث لل طرك ة ا  ىذل للنص ى  د دلث  اض ة
م نا ا  للنص، ايك ذلكر  للنص، ك ف خلالو  و ا ؿ قن ا  للز ن ة للسرد ة  ضكرنل كو للو

للرلكم  مأ وسمسؿ للز ف للسردم،  ذ  نقطع ز ف للسرد لل اضر ك سود   لل اض  
 و زد  ف نس  و } ف كؿ  ي   ع  رل مو ك كظفو ا  لل اضر للسردم، ا صيي  زلل ر

د ك  لل اض  وشكؿ يالنسية لمسارد لسوذكارل  قكـ يو ل اض و للخاص، ك   منا  ف خلالو 
 .3كصمويا للقصة{ د دلث سايقة  ف للنقطة للو   لأ
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 أنواع الاسترج ع:

 ا  يالركد   لأ ز ف  ا  يؿ يدل ةكىك لسور اع  رمك  استرج ع خ رجي: -أ
 .1للركل ة

كر نخشأ  ف ىذل للنكع دف  ودلخؿ  ع للقصة، كىذل  ا  الو "  ن  ": " ف 
للخار  ة كل  رد ككنيا خار  ة، ر  خشأ  نيا ا  دم ل ظة دف وودلخؿ  لرسور ا ا 

 ع لل كا ة للأصم ة،  ذ دف كظ فويا ى  وك مة لل كا ة يكثار  للقارئ د ضا  ف ىذه 
، ي رنأ  خر ى  )دم لرسور ا ا  للخار  ة( وخرج  ف خط ز ف 2لل ادثة دك ومؾ"

و يس ر للأ دلث، ك ا دنيا وقؼ  لأ ييا ر  لا ة لللقصة لوس ر كاؽ خط ز ن  خاص 
 انأ للأ دلث كللشخص ا  لوز د  ف وكض ي للأخيار للأساس ة ا  للقصة كل  طال 

 . 3 رمك ا   ضاا ة و كف للقارئ  ف ايـ ىذه للأخيار
 زئ ة: كطيقويا وقدـ  رمك ة ضركر ة لرنصر   سور ا ا  كى  يدكرىا ونقسـ  لأ:_

   دد.
 .4كم ة: و ود لوغط   د  طك مة ا  لل اض   لأ لل ك  للأكؿ   سور ا ا _    
كىك للركد   لأ  اض  ر ؽ ليدل ة للركل ة، ك د وأخر  استرج ع داخمي: -ب

 وقد  و ا  للنص،  ذ  سوخدـ لريط  ادثة  ر نة يسمسمة  ف لل كلدث للسايقة لل  اثمة ليا.
للدلخم ة ووصؿ  ياشر  يالشخص ا  كد دلث للقصة، انس ر  ريا ا   كلرسور ا ا 

 خط ز ن  كل د يالنسية لز ننا للركلئ ، كى  ونقسـ  لأ نك  ف: 
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 .96، ص 2985، دلر للكواأ للمينان ، 2 نظر كل د ن ار:  ضا ا للسرد  ند ن  أ   فكظ، ط 3
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لخطاأ للسردم ا  ركل ة ، نقلا  ف  ذكر  وخرج لن ؿ شياد  لل ا سو ر لأ لاـ  ر رم يرنكلف)ين ة ل222، ص 2997
 .2224اكضأ لل كلس لأ لاـ  سوغان  (، 
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خلاؿ  ض كف دلخم ة  ر ية  ف للقصة: وس ر ا  خط للقصة  ف   سور ا ا  _
 .1 دث   غا ر لم ك  للأكؿ كوقد ـ شخص ة كلسو ضار  اض يا

ة  وض نة ا  للقصة: وس ر ا  خط لل دث نفسو للذم   رم دلخم   سور ا ا  _
 و  ة: ورد ل لؤ ثغرل ، ثـ لل ركر   سور ا ا  ا و لل ك  للأكؿ كونقسـ يدكرىا  لأ: _

 ي انييا دكف دف  شكؿ ذلؾ ىداا ز ن ا  س أ يال ذؼ لل ؤ ؿ.
 .2 كرر : وس أ يالوذك ر، ورد لموذك ر يأ دلث  اض ة سيؽ ذكرىا  سور ا ا  _
 الاستب ق:  -2 
وكصؼ  ل ة لرسوياؽ ا  لل نظكر للسردم يأنيا  الة لسوشرلؼ ك رلل  كلسوقدلـ   
كيأنيا ا  وشك ميا للز ن } فار ة وو و ن ك لل سوقيؿ يالنسية  لأ للم ظة للرلىنة   للآو 

)وفارؽ لل اضر  لأ لل سوقيؿ(  ل اح)لنا(  لأ كل رة دك دكثر سو دث يرد للم ظة للرلىنة 
نا للاسوياؽ( وك ؼ، لقطة ا يا وك ؼ لمقص للز ن  ل فسي  كا)دك للم ظة للو    دث 
يم ....{ ك  دث لرسوياؽ ا  ل ظة ز ن ة  ايمة للاسو اية  سوقيم ة،  نظكر  سوق

ث ل وطميا  للوك ؼ للز ن   ند ا  ككف ي قدكر للركلئ  يث شر ط س ن ائ   ف د دل
 مأ لل سوقيؿ ا  لل ضارع للدلؿ  ك م أ للركلئ   لأ لسوخدلـ للفرؿ  ائ ة سوقع ا  ا يرد،
موشك ؿ نو للفرؿ للأصمي   م نا للل سركد ن ك اا م ة ز ن ة، لأ ل ظة وك و للخطاأ

 .3للسردم ا   ثؿ ىذه للآل ة للز ن ة
كلرسوياؽ ىك  الة وك ع كلنوظار  ر شيا للقارئ دثنال  رلل  للنص ي ا  وكار لو  ف  

شارل  دكل ة وك   يالآو  كر وكو ؿ للرؤ ا  ر يرد لرنويال  ف للقرلل ،  ذ  د دلث كل 
دك  د و، كلرؿ ديرز للنص ة، كلل كـ يو ق قيا   سوط ع للقارئ و د د لرسويا ا 

ف لـ كلو   قد يا ر ووصؼ يال ق ن ة، ارسوشرلا  ىك ككف لل رمك ا  لخص صة لمسرد ل
 وـ   اـ لل دث يالفرؿ ام س ىناؾ  ا  ؤكد  صكلو، كىذل  ا   رؿ  ف لرسوشرلؼ شكلا 

    . 4 ف دشكاؿ لرنوظار
                                                 

 .92، ص  نظر  رلر   ن  : خطاأ لل كا ة  1
 .93، ص لل ر ع نفسو 2
 .226 -225   د صاير  ي د:   ال ا  للوشك ؿ للركلئ ، ص ص  3
 .233 -232ؿ للركلئ ، ص ص  سف ي رلكم: ين ة للشك 4
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 المك ن :ثان ا:  -
 مفهوم المك ن :

كرد ا   كل  س للمغة للرري ة لل كاف  رويط ي اد  ) ؾ ،د ،ف( كى  ك ا ذكرىا  لغة:
دنا د راؾ  نذ كن  دم  نذ خمق   ك ك  س يَكْ و:، ليف  نظكر }للكائنة لل ادثة {

، 1"للو رؾ كككنو اوككف، د دثو ا دث للوككفف  وقارياف. ك ف ليف للأ رلي : "كلل رن ا
كىك  ،)ىنا(  نو ا  ىذه للدرلسة لسـ لل كاف " كاف" ـ ي كىذل دصؿ ارؿ "كاف" كللذم

ي رنأ   ؿ ك كع  2نفس  ا كرد  ع ديك  اسـ للز خشرم ا   كلو )لل كاف ىك لل كضكع(
 للأ دلث ك كد لل خمك ا .

"لل كاف ي رنأ لل كضكع لأنو  كضكع ر  ا كرد ا  لساف للررأ ريف  نظك ك
، كن ده ي رنأ لل نزلة ا   كلو  ز 3كد كنو " لك نكنة للش ل ا و ك  رو: د كف كد اكف،

 دم  كانة للناس ا   نزلويـ. 4": " ؿ  ا  كـ ل  مكل  مأ  كانوكـك ؿ
د ا  د ثا ايناؾ لخولاؼ  كؿ  ،ىذل يالنسية  لأ للورر ؼ للمغكم للقد ـ  ند للررأ

 ف ىذه  فيكـ  صطمي لل كاف خاصة  ند يرض للنقاد للغري  ف للم ذ ف   اكلكف للو   ز ي
 لل صطم ا  "  ث ن د ا  للإن م ز ة للص غ للآو ة:

SPACE ,PLEACE,LOCATION,LIEU,ESPACE,PLACE5. 
 
 
 
 

                                                 

  كأف(.ليف  نظكر: لساف للررأ،  اد ) 1 
  .553، ص 2965ديك  اسـ للز خشرم: دساس لليلاغة، دلر صادر،  2
  .424ليف  نظكر: لساف للررأ،  اد ) كأف ( ص  3
  .235سكر  للأنراـ: للآ ة  4
 . 28، ص 2222ل ؿ كشر ؼ:   ال ا  لل كاف ا  ركل ة ذلكر  لل سد،  خطكط  ا سو ر،  ا رة سط ؼ،  5
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 اصحا   :
 ذل  اكلنا وكض ي  فيكـ لل كاف ك دنا دنو "د د للركائز للأساس ة للو   روكز  م يا 

كوو رؾ خلالو  للر ؿ للأدي ، كر س  ا للركل ة اي  و واج  لأ  كاف ودكر ا و للأ دلث
 .1للشخص ا  كر  يـ  ف كاف لل كاف  ق ق ا دك خ ال ا  ف نس  خ اؿ للكاوأ"

للخمف ة للو  وقع ا يا  ا  للأدأ كىك للذم و رم  م و د دلث للركل ة، ىك اال كاف
للأ دلث كللإطار للظاىر ليا، كىك  يؿ كؿ ش ل  سرح للأ دلث ا  للركل ة كي   

كسك يـ كغرايـ ... ايك  رد  نصرل  ركز ا ا  وشك ؿ للر ؿ  كشار يـ ك قياىـ للأيطاؿ.
يالإضااة  لأ ىذل "ر  شكؿ لل كاف للك ال للركلئ  ا سأ، يؿ  ؤدم دكره ا  ، 2للركلئ 

 .3" ؿ كأم ركف  خر  ف دركاف للركل ةللر
للنص للركلئ  ىك  كاف  رركؼ لدل للقارئ للذم  ويناه يو ريوو  كلل كاف للذم  فرزه

دننا   ف نقرد  ثلان " يورم ؽ للقرلل :  Bache lardللسايقة  ف طر ؽ  ا س اه ياشلار
 . 4"نوك ؼ  ند للقرلل  لنوذكر   روناكصفنا لم  ر  

ىك    ك ة  ف للأش ال لل كاف ا قكؿ: " Yuri autaman ك ررؼ  كرم لكو اف
 و انسة، ل س  ف للظكلىر لل ار ، دك للكظائؼ، دك للأشكاؿ لل وغ ر  ...". وقكـ لل

 .5ي ني ا  لا ا  شي ية يالرلا ة لل كان ة لل ألكاة )للراد ة  ثؿ لروصاؿ، لل سااة ...(
اال كاف ا  للركل ة ل س لل كاف للطي ر  لأف للنص للركلئ   خمؽ  ف طر ؽ 

 Michelللكم ا   كانا خ ال ا لو  قك اوو للخاصة كديراده لل و  ز ،  قكؿ "  ش ؿ يكوكر"

                                                 
  .25، ص 2222، دلر للفارس لمنشر كللوكز ع، 2دس ال شاى ف:   ال ا  لل كاف ركل ا   يرلف خم ؿ  يرلف، ط 1
، 2222، 2 يد للرال  يش ر:)درلة للفضال ا  ركل ة ذلكر  لل سد( كواأ لل موقأ للخا س) يد لل   د يف ىدك ة(، ط 2

  .82ص 
، ، للدلر للي ضال، لل ركز للثقاا  للرري 2 ؼ، ط يد للر  اف ض صالي  يرلى ـ: للفضال ك رراة للسرد ا  ركل ا  3

  .23، ص 2223لل غرأ، 
، لل ؤسسة لل ا ر ة لمدرلسا  كللنشر كللوكز ع، ي رك ، 2غاسوكف ياشلار:   ال ا  لل كاف، ور: دس ال شاى ف، ط 4

  .26ـ، ص 2984
  .69دنظر: دس ال شاى ف:   ال ا  لل كاف، ص   5
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Butor " : دف  رلل  للركل ة ر مة خاصة ا   الـ  خومؼ  ف للرالـ للذم  ر ش ا و
 يا للقارئ للكواأ  نوقؿ  لأ  الـ خ ال   ف صنع للقارئ، ا ف للم ظة للأكلأ  فوي ا

كم ا  للركلئ  ك قع ىذل للرالـ ا   ناطؽ  غا ر  لمكل ع لل كان  )لل ياشر  وكل د ا و 
 .1"للقارئ (

دف لل كاف ىك لل كاف " ا رل: Gaston Bache lardد ا " اسوكف ياشلار"
دنو لل كاف للذم  ارسنا ا و للأل ؼ، كذلؾ ىك للي   للذم كلدنا ا و، دم ي   للطفكلة 

د لاـ لل قظة كوشكؿ ا و خ النا، اال كان ة ا  للأدأ ى  للصكر  للفن ة للو  وذكرنا دك 
. كىذل 2"لأدأ للرظ ـ ودكر  كؿ ىذل لل  كروي ث ا نا ذكر ا  ي   للطفكلة، ك كان ة ل

 ،نسافكورك زه  مأ دثر لل كاف ا  نفس ة للإ Bache lard دؿ  مأ لىو اـ "ياشلار"
 لأ لليرد للنفس  لم كاف دلخؿ للنص  لأ  انأ كظائفو للفن ة كديراده كنش ر ىنا 

كلل كاف  ف نا  ة دخرل ىك "للفضال وردد  كظائفو ك ران و  ،لر و ا  ة كللوار خ ة
يالنسية لصا يو كللآخر ف ككؿ ل ودلل  مأ  زل  نو  ؤدم  لأ ثكر  كل و اج ك د  ككف 
ك ده  قدر  ا نشأ  ف للظكلىر لل صا ية لو. ك د وكشؼ للدرلسا   ف  ران  دخرل 

ن ك نا  كان ة لمدرلة  مأ سر يا   ومكيا لل كاف لل غرلا ، كاكوساأ للق ـ لر و ا  ة 
 .  3 ك دلرويا

ككذلؾ " سف ن   " للذم ل وير يأف للفضال للركلئ  ر  ك د  ر  ف خلاؿ للمغة، 
االكلضي دف للفضال لو خصكص وو، ايك  و  ز  ف اضالل    ال ة دخرل كالفضال 

                                                 
  .226، ص 2985، ي رك ، 2درلسة  قارنة ا  ثلاث ة ن  أ   فكظ، ط -د  د  اسـ: ينال للركل ة س زل 1
  ال ا  لل كاف ا  ركل ا   يرلف خم ؿ  يرلف، ص  -غاسوكف ياشلار:   ال ا  لل كاف، نقلا  ف دس ال شاى ف 2

29.  
دلر للخمدكن ة ع  -ث كللدرلسا  للإنسان ةدكر ة وصدر  ف  ركز للي ك  -  مة لليصرم لمي كث كللدرلسا  للإنسان ة 3
  .225، ص 2222 ارس  22ق، 2422، للسدلس  للأكلأ 5
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ؿ للضركرم لقرلل  لل سر   كللفضال للس ن ائ ، لأنو ر  ك د  ر يقك  للمغة لأنيا لل دخ
 .1 للفضال للركلئ 

للقكؿ: "دف للر ؿ للأدي    ث   كف كلمدرلة  مأ دى  ة لل كاف ا  للر ؿ للأدي  
 .2"يك  فقد خصكص وو كيالوال  دصالوو فقد لل كانة ا

ك ا ن د ل فيكـ لل كاف  صطم ا  دخرل دش ؿ كدكسع  ثؿ )لل  ز، للفضال، 
خوط  لأ  ك نا ىذل، ا نيـ  ف ل ويرىا  فيك ا كل دل للفرلغ ...(.كظم  ىذه لل فاى ـ و

وش ر يصدد ىذه للقض ة  لأ دف يرض للنقاد  اكلكل نيـ  ف ارؽ ي نيا "اس زل  اسـ" "ك 
للو   ز ي ف لل صطم ا  لل خومفة للو  ورير  ف لل سوك ا  لل خومفة لم كاف   ث ن د 

 (location/place/space) 3ا  للإن م ز ة لمص غ للآو ة:
 (lieu /Espace /place) :كن د ا  للفرنس ة للص غ للوال ة

للثلاث ياسوخدلـ كم ة لل كاف  للكلاس ك كف ا  للمغا  كلقد لكوفأ للنقاد
(place/lieu لمدرلة  مأ كؿ دنكلع لم كاف،   ث لـ  كف  رنأ للفرلغ ي فيك و لل د ث )

( "لل ك ع" ايدؤكل ياسوخدلـ كم ة lieu د نشأ يرد. ي ن ا دضاؼ للفرنس كف ي  دكد ة كم ة )
(Espace( ارلغ" لـ  رضأ نقاد لرن م ز ة  مأ لوساع" )space/place"لل كاف" )  

ث. ( "يقرة" لموري ر  ف لل كاف لل  دد لك ع لل دlocation"للفرلغ" كدضااكل كم ة )
اده س زل  اسـ ىك لل كاف للخ ال ، لو  قك اوو كدير كللفضال للركلئ   مأ  د وري ر

لل   ز ، وخمقو للكم ا  كدطمق   م و لسـ لل كاف للطي ر  يؿ ىك  كاف للركل ة دم نقصد 
 .4يو ىذل للأخ ر

 
 

                                                 
  .46، ص 2222، لل ركز للثقاا ، ي رك ، 2 سف ن   : شرر ة للفضال للسردم، ط 1
  .26دس ال شاى ف:   ال ا  لل كاف، ص  2
 . 222ص  -  فكظ درلسة  قارنة ا  ثلاث ة ن  أ -س زل د  د  اسـ: ينال للركل ة 3
  .222ص  ،لل ر ع نفسو 4
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 أنواع المك ن:
 : Espace textuelالمك ن النصي: -1

ك قصد يو لل كاف للذم   ومو للنص ا  للصف ة، دم "للطر قة للو  وشوغؿ ييا  -2
للكواية يا ويارىا د راا طيا  ة،  سا ة للكرؽ، ك دخؿ ا  ىذل لل  اؿ وشك ؿ 

 .1"ككضع للريارل  للإنوا  ة كللفصكؿللغلاؼ 
ل كاف كىذل للنكع  ف للأ كنة دصيي لىو اـ للدلرس ف يو كي رنل، كخاصة ا  ا  ورمؽ يا

دك للفضال للشررم للذم  ركز كث رنل  مأ للدرر  للنا  ة  ف للشكؿ للطيا   ا  
 كضع لل دلثة، كلىو   يو د ضا للركل ا  لل د ثة كلل راصر  كنقادىا د ضا، ك   ؿ 
للقكؿ  دخؿ ض ف لل كاف للطيا   كؿ  الو  لا ة يالنص كطر قة  رضو  مأ للصف ة 

ظ ـ صف وو  ف ارلغا  كدلكلف ا  أ دف ر ني ؿ ىذه للو   سور ميا للكاوأ ا  ون
لل كلنأ للو  ويدك نك ا  ا شكم ة دك ثانك ة، اي  وسيـ يشكؿ غ ر  ياشر ا   ثرلل 

 .2للدرلة كىك  ا  س أ د ضا ىذل للنكع  ف لل كاف للنص دلرن نص نا 
  L’espace géographique المك ن الجغرافي: -2
لل كاف للذم وررضو للركل ة  ف خلاؿ كصؼ ديرادىا  ىكال كاف لل غرلا  ا

للخار  ة يد ة يصر ة ك  اد، دم   ف  وفكؾ لل كاف ل و كؿ  لأ    ك ة  ف للسطكح 
 كللألكلف كللوفاص ؿ للو  وموقطيا للر ف  نفصمة، كر و اكؿ دف وق ـ  نيا  شيدل كم ا.

    للطايع للوق    " ف للركلئ  ىنا  وخذ   اد لل يندس  ذ   ذؼ كؿ للصفا  ذل
ك كثر  ف لل رمك ا  للوفص م ة، ككم ا زدنا  ف  وقاف لل كاف لليندس  كم ا  ر نا للقارئ 

 .3"اد  ص اغة للأ اكف للو   اش ا يا ف لسور اؿ خ الو، ك ر ناه  ف   

                                                 
  .82 يد للرال  يشير: درلة للفضال ا  ركل ة ذلكر  لل سد، ص  1
  .222، ص 3   د نس أ: للشرر للرري  لل د ث، ين اوو، ج 2

  .48 يد للرز ز شي ؿ: للفف للركلئ   ند غاد  للس اف،  ص   3



 الأول:                                            مكونات انبناء انسردي انفصم   

 

 

22 

كلل كاف لل غرلا  ايك لل كاف للكل ر  لل  صكر ي دكد كل ر ة  رركاة ك نيا 
 لأ دريرة د ساـ   Yuri autaman"ك د  س يا  كرم لكو اف ، ا ةللأ اكف لل غرلا ة 

  دكليا للرند ة كىك لل كاف لل      للذم دو وع ا و يال ر ة كللثان  ىك  كاف  ند للآخر ف
كىك للذم دخضع ا و لكطأ  سمطة للغ ر ك ع ضركر  لر ورلؼ يسمطة للغ ر، كثالثيا 

 د  ر ف كلكنيا  مؾ لسمطة للرا ة، كرليريا للأ اكف للرا ة ىذه للأ اكف ل س   مكا لأ
 .1"لل كاف يصفة  ا ة خال ا  ف للناسللأ اكف لللا وناى ة ك ككف ىذل 
للرثكر ليا  ؿ  كاف   دد دك " مأ  ك ع  ر نا ا   ككؿ ىذه للفضالل    كف

للكل ع دك ا  د د لل صنفا  لل غرلا ة دك للوار خ ة للقد  ة ...كللس ر  للشري ة دك للركل ة 
د  ثار ذلؾ للكل ع ا  وسرأ لو ق ؽ نكع  ف لل طايقة  ع للكل ع للذم ورصده دك لو س 

ضالل  لل ر ر ة، ك ر ر ة ىذه للك دلف، ككاف ريد  ف دف وزخر يالفلل وخ مة ك 
 للذم و  مو كوو  ز يو، كر  ير  للفضالل  ر   كف دف وو دد لنا  ر  ف خلاؿ لرسـ

لأ  يارسـ دك لل ك ع لل غرلا  للذم   فؿ يو للرلكم ك ا  فرؿ لل غرلا  دك للر الة، كل 
ذلؾ كوصيي ي ، انأ لرسـ   كف دف نرثر  مأ   دل صفا  للفضال للو   و  ز ييا

 ر نة ليك وو كلخولااو  ف غ ره لذلؾ   كف لرنطلاؽ  ف لرسـ كللصفة لو د د ىذه 
 . 2"للفضالل 

 Espace imaginaire المتخيل )المج زي(: الفض ء 
 خمؽ للرلكم يفضؿ خ الو للغز ر د اكف كاضالل   خومفة، وككف  نطمؽ د دلثو 

قصد يالفضالل  لل وخ مة " خومؼ للفضالل   ل اوو ك رسـ  لا  يا ك ا  شال، ك كك ائع رك 
وو  ز يو للو   صرأ للذىاأ  لأ وأك د  ر ر ة   دد  ليا، سكلل  ف   ث لس يا للذم 

...اي  غ ر ذل  خصائص  و  ز  دك  صة  رركاة دك  شاكمو دك صفويا للو  ونر  ييا

                                                 
  .79 يد للرال  يش ر: درلة للفضال ا  ركل ة ذلكر  لل سد، ص  1
،  ري لل ركز للثقاا  للرللدلر للي ضال، ، 2سر د  قط ف:  اؿ للرلكم )للين ا  لل كائ ة ا  للس ر  للشري ة(، ط 2

  .247 -246، ص ص 2997
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لل ر ر ة  الل لذلؾ ن دىا د رأ  ف  ية   دد   لأ للفض ،ليرض للفضالل  للر ائي ة
...ك  ف  م أ للرلكم  لأ لخولاايا اكف ذلؾ  اد   ا  ككف كووصؼ ييرض صفاويا

لسو اية لضركر   كائ ة  ر نة، ا خومؼ لو رم ا و د دلث  كلز  ف لأ دلث دك داراؿ 
دساس ة و رم ا  اضال  ر ر    دد )كلد، غاية  ك شة،  صر  رزكؿ، وق ـ يو  مكة 

 كف للرلكم  ف لسوغلاؿ  خومؼ داراؿ شخص اوو، ك رمو   اىا دك د  ر ...( كىذل للونك ع 
 ار ة ا  اضال   دد، كل ا كاف  ف للصرأ ل و اد  ر ر ة ل خومؼ للفضالل  دك 

 .1"ف لل  كف ل ويارىا يردىا للوخ م كل ر ويا كاف  
للوكصؿ  ل يا   كف  ركل ة، لأف  كلدث ىذه للأخ ر  رك كلدث لل  ا  غ ر  كلدث لل

ف خلاؿ للنص للذم  ظيرىا، ك ا ة للرلكم  لأ  رؿ دم  دث وقكـ يو شخص ة  ا  ر  
  رم ا  اضال  ر ف، وداع يو  لأ ونك ع اضاللوو لل وخ مة، كل  طالىا صفا  وو  ز 

"ككم ا ل واج  ل يا للضركر  لل كائ ة لسود اىا  ،ييا يالوردد كلرخولاؼ ذل  طكليع خاصة
كى  وأو  لو ق ؽ للغا ا  للو   نشدىا للرلكم ا   ،كائ ةل قد يا  ل يا   ثمة لخم فة  

 لا وو يال ركم لو ...ك كظفو للرلكم يوكلور ا   د   قاطع  لأ  د دنو  صيي   ثلا 
 .2"ز دك لل  ددل  لل كائ ة لل خومفةلم كلا

ك رل لل كاف لل وخ ؿ ا  للركل ة  ثلا يشكمو لليس ط، دم كو رية  راشة  اشيا 
ذلو ة دكر دك ك كضكع لو  ر ر وو ا  للكل ع، اكف درلد دف  ر د ص اغوو  لل ؤلؼ كو رية

يكلسطة خ الو للخصأ دلخؿ للر ؿ للركلئ ، كىك  ادر  مأ  ثار  ذكرل لل كاف لدل 
 .3للقارئ 
 
 

                                                 
  .63 -62للوق  ـ، ص -للسرد -ركلئ  ز فسر د  قط ف: و م ؿ للخطاأ لل 1
  .248ر د  قط ف:  اؿ للرلكم، ص س 2
  .226غالأ ىمسا ك خركف: دشغاؿ ندك  للركل ة للرري ة كل ع ك ااؽ لل كاف ا  للركل ة للرري ة، ص  3
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 الأم كن المغمقة:
 رراو  يدم  ي دم ا  كوايو )  ال ا  لل كاف ا  ثلاث ة  نا   نا( يقكلو: "ىك 
 كاف للر ش كللسكف للذم  ؤكم للإنساف، ك يقأ ا و اورل  طك مة  ف للز ف سكلل يكرلدوو 
دـ يكرلد  للآخر ف، ليذل ايك لل كاف لل ؤطر يال دكد لليندس ة كلل غرلا ة، ك يرز للصرلع 

 .1كرنصر ان  كي ف للإنساف للساكف ا وللدلئـ ي ف لل كاف 
 الأم كن المفتو ة:

  ث  و مأ ا يا  ،كنرن  ييا للأ كنة لل فوك ة  مأ للخارج )د اكف لنوقاؿ ك ركة(
  فوكح خاص ك فوكح  اـ. يكضكح لرنوقاؿ كلل ركة كونقسـ  لأ:

ة كى  يالطيع كؿ للأ اكف لل راد  ،" ذ و ثؿ ىذه لل   ك ة كؿ د اكف لرنوقاؿ
ف كان  ا   د  لأ اكف للإ ا ة كللو  وشكؿ  ريا لنقسا ا  دل ا ي ف للدلخؿ كللخارج، كل 
ذلويا  وفر ة، اوككف  سر ا ل ركة للشخص ا  كونقلاويا كو ثؿ للفضالل  للو  و د ا يا 
 للشخص ا  نفسيا كم ا غادر  د اكف   ا ويا للثايوة،  ثؿ للشكلرع كللأ  ال كلل  طا 

 . 2قال للناس خارج ي كويـ كال  لا  كلل قاى  للخ"كد اكف لنوقاؿ ل
 أهمية المك ن:

   ف دى  ة لل كاف، كينال للرالـ للركلئ  ر وخومؼ  ف دى  ة للز اف دك للشخكص
لأنو ر   كف دف نوصكر د دلث وقع خارج لل كاف يؿ ريد دف وقع ا  اضال  كان  
 ق ق ، دك  صكره للكاوأ يكلسطة للمغة لذلؾ اال كاف ا  للركل ة "ر  شكؿ  نصرل 

كضك  ة   ال ا، لأف للكاوأ لـ  رط و دكرل كظ ف ا كي رل، يؿ  ذكر لل كاف كضركر   
 . 3" وطمييا لل دث دك للشخص ة

                                                 
 يدم  ي دم:   ال ا  لل كاف ا  ثلاث ة  نا   نا، ) كا ة ي ار، للد ؿ، لل راأ للير د(،  نشكرل  للي ئة للرا ة  1

  .44، ص 2222للسكر ة لمكواية، د شؽ، 
  .42 سف ي رلكم: ين ة للشكؿ للركلئ  )للفضال، للز ف، للشخص ة(،  ص  2
        ، 2222،  نشكرل   ا رة  نوكرم،  سنط نة، 2 در س يكد ية: للرؤ ة كللين ة ا  ركل ا  للطاىر كطار، ط 3

  .223ص 



 الأول:                                            مكونات انبناء انسردي انفصم   

 

 

21 

لذل نرل دف كؿ للنقاد كلليا ث ف  وفقكف  مأ دف لل كاف يالنسية لمرناصر للأخرل ىك 
للنقطة للرئ س ة لكؿ للأيراد للو     ع ي نيا للكاوأ، ك   وو وزدلد كم ا لزدلد ودخمو 
يالر ؿ للركلئ  للأدي ، كىك  ا  ير  نو  سف ن    يقكلو: " ف دم  لغال ل فيكـ 

  ىك   ع  ر ف ليك ة  ف ىك ا  للخطاأ للأدي  كض نو للفضال ا  للخطاأ للأدي
 .1للخطاأ للركلئ "

 ث لث : الشخصية
 مفهوم الشخصية:   

 ش ر لل ر ـ للمغكم  لأ درلة لفظة للشخص ة  ف خلاؿ  اد )ش خ  في المغة:
اقد رد    ص( للو  ورن  سكلد للإنساف كغ ر ورله  ف ير د، ككؿ ش ل رد    س انو

  شخص وو، كللشخص ىك كؿ  سـ لو لروفاع، كظيكر، ك  رو، دشخاص، كشخكص
كشخاص، كشخص  رن  لروفع، كللشخكص ضد للييكط، ك ا نرن  للس د  ف يمد  لأ 

 .2يمد، كشخص يصره دم رارو امـ  طرؽ  ند لل ك 
للذ ف كا  للقر ف للكر ـ  كلو ورالأ: }كل ورأ للك د لل ؽ اكذل ى  شاخصة ديصار 

 .3كفركل{
 ظ ـ للخمؽ، كوشخ ص للش ل ور  نو كشخص وق   كللر ؿ للشخكص دم للس د

نظر  ل   
4. 

كلكؿ ىذه لل ران  وش ر  لأ ذل  للإنساف، دك ارؿ  رويط يو، ك د ريط  ومؾ 
لل ران  يالرؤ ة،   ا  رن  دنو ش ل  س  خاص يالإنساف دكف غ ره، د ا  ف كم ة 

ف للمغة للفرنس ة ا  للقرف للثان   شر   لادم، كى  شخص ة، اقد  ال   ور  ة  

                                                 
  .59 سف ن   : شرر ة للفضال للسردم، ص  1
   اد  شخص(. )ليف  نظكر: لساف للررأ،  2
  .96سكر  للأني ال، للآ ة ر ـ  3
، 2982ق، 2326، لل طيرة للخ ر ة، للقاىر ، 2   د يف    د للزي دم: واج للرركس  ف  كلىر للقا كس، ط 4

  ) اد  شخص(.
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( كىذل للأصؿ كاف  دؿ ا  لليدل ة  مأ للقناع persona شوقة  ف للأصؿ لللاو ن )
للذم  ضرو لل  ثؿ  مأ ك ية دثنال وأد ة للدكر لل سند  ل و، ثـ صار  يرد ذلؾ ودؿ 

 .1 مأ للدكر نفسو
  ثؿ  فيكـ للشخص ة  نصرل   كر ا ا  كؿ سرد، ي  ث ر   كف  في الاصحاح:

ك} ف ثـ كاف للوشخ ص ىك   كر للو رية للركلئ ة{. ك ع  وصكر ركل ة يدكف شخص ا ،
ذلؾ  كل و للي ث ا   كضكع للشخص ة صركيا   ررا ة  وردد ،   ث وخومؼ 

ك  ة ووخذ للشخص ة لل قاريا  كللنظر ا   كؿ  فيكـ للشخص ة. اف  للنظر ا  للس ككل
كا  لل نظكر لر و ا   وو كؿ للشخص ة  لأ ، كوص ر اردل، شخصا،  كىرل س ككلك  ا

 . 2ن ط ل و ا    رير  ف كل ع طيق ، ك ركس ك  ا   د كلك  ا
كوروير للشخص ة د د  ككنا  للر ؿ للركلئ  للو   قكـ  م يا،  ضااة  لأ  ككنا  

اف، كلل دث،... االشخص ة ورد "ي ثاية للر كد دخرل  ي ة كال يكة، كللز اف، كلل ك
للفقرم لمقصة دك ى  لل ش أ لو  ورمؽ  م و كؿ وفاص ؿ للرناصر للأخرل، لذلؾ   ؿ: 

 -ان ا -}للقصة اف للشخص ة{، دم: ى  ذلؾ للنكع للأدي  للذم  خمؽ شخص ا   قنرة
وككف   كنة  يدكرىا دلخؿ  الـ للقصة، كى  ا  ا وقكـ يو  ف داراؿ كد كلؿ   أ دف

 .3لل دكث دك للو اثؿ  ع كل ع لل  ا  لل ك  ة للو     اىا لليشر يالفرؿ"

                                                 
، ) اد  شخص(، كدنظر    د للوك خ ، 2973، دلر للأ  ال للورلث، 2   ع للمغة للرري ة: لل ر ـ للكس ط، ط 1

 . 547 -546، ص ص 2993، دلر للكوأ للرم  ة، ي رك ، 2ر ـ لل فصؿ ا  للأدأ، جلل 
   د يك ز : و م ؿ للنص للسردم، للطيرة للأكلأ،  وقن ا  ك فاى ـ، للدلر للرري ة لمرمكـ ناشركف،  نشكرل   2

  .93ـ، ص 2222ق،  2432لرخولاؼ، ي رك ، 
اصم ة للدرلسا  للأدأ ال ا  ركل ة"  ك  ا  نائأ ا  للأر اؼ"،    د صالي يؾ، ار د  ارم: درلسة  ناصر للين 3

  .45ص  ، للسنة للثالثة،   رلف،22لل راصر، للردد 
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االشخص ة للقصص ة ى  د د للأارلد للخ ال  ف، دك للكل ر  ف للذ ف ودكر  كليـ 
د دلث للقصة، كر   كز للفصؿ ي نيا كي ف لل دث، لأف للشخص ة ى  للو  وقكـ ييذه 

 . 1للأ دلث
 ف للشخص ا  للو   كظفيا لموري ر  ف  -ا   رظـ للأ  اف -ك نوق  للقاص

داكاره ك رلئو شخص ة   كر ة وو و ن كىا دنظار يق ة للشخص ا ، ك ا دنيا وقكد   رل 
ك  يذ ا  للشخص ة للقصص ة دف وككف  رير   ف صكر   ف صكر لل  ا   للقصة للراـ.

للو  وقكـ يأ  اؿ خار ة، لأف لليشر ة كدف ويورد  در لل سوطاع  ف للن اذج للأسطكر ة 
 .2 نصر للإ ناع  ضف   مأ للشخص ة للقصص ة ى ية، كدكرنل  وقد ا

ككذلؾ للدكوكر  "صي  ة  كد  ز رأ" وقكؿ ا   د ثيا  ف ىذل لل ككف )للشخص ة( 
لقد لكوسي  كم ة )للشخص ة( ا  للركل ة  فاى ـ  وردد  يوردد ك يا  نظر للأديال 

لشائع ليا ىك دنيا    ؿ للس ا  كلل لا ي للو  وشكؿ طي رة كللنقاد، لكف لل رنأ ل
 .  3شخص دك كائف   ... كى  وش ر  لأ للصفا  للخمق ة كلل را  ر كلل يادئ للأخلا  ة

دلخؿ كؿ سرد، ووخذ للشخص ة  ك را لسورلو   ا، اي   فرؽ للطرؽ لإسقاطا  
 .4للقرلل كللنقاد كلل ؤلف ف

 ا   د  ، ا  كف و م ؿ للفا م ف للذ ف وشكميـ   كف درلسة للشخص ة  مأ  سوك 
للدرلسة، كللفا م ف للذ ف  شكميـ للنص كللذ ف  أخذكف  مأ  اوقيـ لل سار للسردم، ك ا 
  كف   ع للكظائؼ لل نطق ة، اقد  دد غر  اس ددكلر للشخص ا )طالأ، دـ ر ؿ 

لركلئ ة   ن ا كللو  ورمف  ف يرنا  يا للسردم. وخومؼ درلسة للشخص ا  ل د ف...(
                                                 

شر يط د  د شر يط: وطكر للين ة للفن ة ا  للقصة لل زلئر ة لل راصر ، كم ة للآدلأ كللرمكـ لر و ا  ة كللإنسان ة،  1
  .43، ص 2229، ،    سر د   د ف6دلر للقصية لمنشر ا لا 

  .44ص لل ر ع نفسو،  2
    ،2225ركم،   اف، ، دلر   د2ا  للخطاأ للركلئ ، ط صي  ة  كد  ز رأ، غساف كنفان :   ال ا  للسرد 3

 . 227ص 
، دلر دسا ة لمطيا ة كللنشر كللوكز ع، 2   د سارم: ا   رراة للنص للركلئ ، و د دل  نظر ة كوطي قا ، ط 4

  .83، ص 2229لل زلئر، 
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نوررؼ  م يا  ير للف مـ دم  ير كس مة غ ر كس مة للكواية، ليذل  م نا دف نفرؽ ي ف للين ة 
للسط  ة كللين ة للر  قة.  ف لل  ثؿ للذم وسند لو  ي ة وق ص شخص ة  ر نة لمس ن ا 
كلل سرح، اكنو لف   ني ليذه للشخص ة  ر  م لا  ف صفا  ىك وو للخاصة، كلكف ظيكر 

ليا لل ركل ة لل د د  كللي كث للمسان ة ا  للقرف للرشر ف غ  ر للوفك ر  كؿ للشخص ة ك ك 
، للشخص ة  Paul Valery لأ )كائف    لكنو يدكف د شال(  سأ  كؿ يكؿ اال رم
يأف يرض   de Saussureو كل   لأ كائف  ف للكم ا ، لقد دكضي دم سكس ر

للو  وو كؿ  لأ شخص ا   ثؿ: للغن  للذم  للسرد ة للصغ ر  غ ر لل سوقر  ى  1للفقرل 
 و كؿ  لأ اق ر، للأ زأ للذم  وزكج... ك وـ لرنوقاؿ  ف شخص ة  لأ دخرل دك  ف 

للشخص ة  نصر ىاـ  ف  ناصر للركل ة  ذ لرويط  ييا  نذ  شخص ة  لأ كائف  ا د.
، ا يوـ لل ؤلؼ ي ظ ف لـ وكف ليا لل كانة للو  و وميا لل كـ يرىا كسمككيا نشأويا  وأ كل 

كصفاويا كو اكؿ للور ؽ ا  ياطنيا كر   ؽ لو دف   رؿ ركل وو   رد سرد  ثي  ا يا 
ر دصي   للركل ة   رد د ا ة   رلله يؿ   أ  م و دف  ميس ىذه للآرلل يالشخص ا  كل 
 ياشر  ك وأ وصيي  ؤثر ،  ذ دف للشخص ا  كائف     رك   نيض ا  ىذل للر ؿ 

دكف دف  ككف ك  ف ن  ع للشخص ة   را   اس ا  مأ  للسردم يكظ فة للشخص
 .2للشخص ا  لأ مأ للشخكص )شخص(

دف للشخص ة للركلئ ة وو دد ا  " :ا قكؿ  Bernard valaitككذلؾ "يرنار اال ط"
 .3" كىرىا ويرا لمرلا ا  لل خومفة للو  ووردد ض ف لل ك 

ك مأ للرغـ  ف دف ث ة طر قو ف ونظ اف ارال ا  ينال ىذل لل ككف ا   رظـ 
لل ن ز للسردم  اد : للو م م ة: للو  ورن  دف  رل أ للركلئ  للشخص ة  ف للخارج، 
ك رس يا  ف للخارج د ضا، ك درس داكارىا كوطكرىا... ك رط  رد و ا  داراليا كردكد 

                                                 
 .84ص   ا   رراة للنص للركلئ ،    د سارم: 1
  .85، ص لل ر ع نفسو 2
  .95، ص 2992ناواف، يار س، وقن ا  ك ناى ، ور: رش د يف  دك،  نشكرل   -يرنار اال ط: للنص للركلئ  3
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اشر. كللطر قة للو ث م ة: للو   دع للركلئ  داراليا، ك كل فيا  مأ ن ك صر ي ك ي
للشخص ة ا يا ورير  ف نفسيا ينفسيا، كيكساطة غ رىا  ف شخص ا  للركل ة، ك و نأ 
للورم ؽ  م يا،  مأ للرغـ  ف ذلؾ، اكف لكؿ ركلئ  كسائمو لل   ز  ا  دديال ىذه 

 .1للفرال ا 
 الشخصية الروائية:

لل نظركف كللدلرسكف ا  ي ثيـ  ف   و دىال ف لخولاؼ للرؤل كلل ناى  للو  
كيالوال  وأخر ظيكر ورر ؼ شا ؿ ك ك د  ،للشخص ة  رؿ  فيكـ للشخص ة  ويا ف

لشخص ة كين ة  سوقمة ا  للركل ة كللأشكاؿ للأدي ة للقر ية  نيا. لقد  طع  فيكـ 
ة للشخص ة دشكلط كث ر   لأ دف كصؿ  لأ  فيك و لل د ث، ك د  دىا للقدل أ ثانك 

 ثلا للذم كاف  روير للشخص ة   aristoكىذل  ا ن ده  ند درسطك ،يؿ زلئد  د  انا
كلسو ر ىذل لل ك ؼ يدر ا   ،ثانك ة يالق اس  ع يا    ناصر للر ؿ للوخ  م 
للذم ذىأ   B. Tomachevski وفاكوة  وأ يدل ة ىذل للقرف. ايذل طك شفسك 
ليطؿ ل س ضركر ا لمخير االقصة  لأ  د  نكار كؿ دى  ة لمشخص ة  ائلا  دف "ل

ك ف للس ا   ، ف   ث ى  نظاـ ك دل  سرد ة   كف دف وسوغن  و ا ا  ف لليطؿ
 .2"للو   وصؼ ييا

كا  لل ق قة دف ليذل لل ن نأ لنوقاص للشخص ة كل   اؼ ييا "كليذل ل وير 
دف  ثؿ ىذل لل ك ؼ لل و ثؿ ا  لرسويانة يالشخص ة  د  قيؿ  Todorov ؼك كر وكد

ا  للأخيار كللنكلدر ك ا شاكميا، كري ا  يؿ ا  للقصص للسايقة لمنيضة للأكري ة 
لكنو ر   كف دف  قيؿ ا  للنواج للقصص  لل د ث يدل ة  ف ركل ة دكف ك ثك  

 .3 روية رل  ة" لأنو نواج وويكد ا و للشخص ة Cervantesللإسيان  سراانوس 

                                                 
 . 287، ص 2222نضاؿ للصالي: للنزكع للأسطكرم ا  للركل ة للرري ة لل راصر ، لو اد للكواأ للررأ، د شؽ،  1
  .96، ص 2222للصادؽ  سك ة: طرلئؽ و م ؿ للقصة، دلر لل نكأ لمنشر، وكنس،  2
  .79ص  لل ر ع نفسو، 3
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دف للشخص ة لري  دكرل رئ س ا ا  للأدأ   Todorov"وكدكركؼ"ك د ي ف 
للغري  للكلاس ك  كلنطلا ا  نيا ونوظـ  ناصر لل ك  للأخرل، كلكنو لسودرؾ 
يأف يرض لرو اىا  لل د ثة  ن ويا دكرل ثانك ا،  كض ا دف درلسويا وطرح 

 . 1 سائؿ  د  لـ   د ليا  لا ييا
دكضي و ثؿ للشخص ة للركلئ ة د د لل ككنا  لل كائ ة لل ساى ة ا   كي فيكـ

ك ا دكضي ذلؾ د  د  رشد "  ث   اكؿ  ن ز للنص  ،وشك ؿ ي ئة للنص للركلئ 
يكلسطة دسمية للمغة كاؽ نسؽ    ز  قارنة للإنساف للكل ر ، كىذل ر  رن  دف للشخص ة 

للإنسان  كللأدي ، اي   وك د لميرد ف:ل ع لل رئ ، لأنيا ى  للإنساف ك ا نرله ا  للك 
صكر  و م م ة، لسو د  ك كدىا  ف  كاف كز اف  ر ن ف، كلنصير  ا  ين ة للكاوأ 
للفكر ة لل  زك ة ي كىيوو،  شكمة ارؽ للفضال للكر   للأي ض لوسيـ ا  وكك ف ين ة 

ا  ع للينأ للنص للركلئ )للدلؿ(، كون ز كظ فويا لل سند   ل يا وأل فا، كوركس يرلا وي
لل كائ ة للأخرل، ظركاا ل و ا  ة كل وصاد ة كس اس ة،  سي ة يذلؾ ا  وكك ف لل دلكؿ 

 . 2لل كائ "
 أنواع الشخصية الروائية:

ى  للشخص ة للفن ة للو   صطف يا للقاص لو ثؿ  الشخصي ت الرئيسية: -1
كوو وع للشخص ة  .للوري ر  نو  ف داكار دك د اس س  ا درلد وصك ره دك  ا درلد

للفن ة لل  كـ يناؤىا ياسوقلال ة ا  للردم، ك ر ة ا  لل ركة دلخؿ   اؿ للنص 
للقصص . كوككف ىذه للشخص ة  ك ة ذل  اا م ة كم ا  ن يا للقاص  ر ة، 
رلدويا، ي ن ا  خوف  ىك ير دل  رل أ صرل يا،  ك رميا وو رؾ كون ك كاؽ  درلويا كل 

   ط لر و ا   دك للس اس  للذم ر أ ييا ا و. كلنوصارىا دك  خفا يا كسط لل

                                                 
  .34، ص 2225، لل ؤسسة للرري ة لمطيا ة كللنشر، 2د  د  رشد: للين ة كللدرلة، ط 1
 .36ص  ،لل ر ع نفسو 2
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كديرز كظ فة وقكـ ييا ىذه للشخص ة ى  و س د  رنأ لل دث للقصص ، لذلؾ 
 .1اي  صرية للينال، كطر قيا   فكؼ يال خاطر

 خصائص للشخص ا  للرئ س ة ا  ثلاثة:  Henkel  دد "ى نكؿ"
  دل ورق د للوشخ ص. -
 يرض للشخص ا .  دل لرىو اـ للذم وسوأثر يو -
  دل للر ؽ للشخص  للذم  يدك دف   دل للشخص ا  و سده. -

 قصد ي ر ار ورق د للوشخ ص ن ط للشخص ا  لل رقد  للو  ور ع داراليا 
كوصرااويا  لأ    ك ة  ودلخمة ك ركية  ف للدكلاع كلرنفرار  لل ونا ضة، ي ا 

ئ س ة و ثؿ ن اذج   رميا  رضة لوغ رل   اس ة. ك رنأ ذلؾ للشخص ا  للر 
 نسان ة  رقد  كل س  ن اذج يس طة، كىذل للورق د ىك للذم   ن يا للقدر   مأ 
ل وذلأ للقارئ.  ف للشخص ا  للرئ س ة كنظرل للاىو اـ للذم و ظأ يو  ف طرؼ 
للسارد،  وك ؼ  م يا ايـ للو رية لل طرك ة ا  للركل ة، ارم يا ورو د   ف و اكؿ 

 . 2لئ ايـ  ض كف للر ؿ للرك 
 قكد لل د ث  ف للشخص ة  لأ  سألة "لليطؿ" ا  للركل ة، اف  كؿ  صة 
شخص دك دشخاص  قك كف يدكر رئ س  ا يا،  لأ  انأ دشخاص ذكم ددكلر 
  ثانك ة، ك د كاف لل ألكؼ ا  للقصة دف  قكـ شخص يدكر لليطكلة ا  د دلثيا

  ك لو اه ل  اي  دك سمي ك ناؿ  ف للكاوأ  نا ة كي ر ، ك د  رير  ف طيقة  ر نة د
ك صكر للركلئ  ىذل لليطؿ كىك  وفا ؿ  ع للكل ع ك و دله  ع  درلكو ي  دكد ة 
  اكلوو دك صركيويا، دك  دـ اكزه ا  للنيا ة،  ر دنو  كلصؿ لل  اكلة، كىناؾ 
   فيكـ  خر ل رنأ لليطؿ يا وياره  صطم ا كلسع لرنوشار ا  انكف للدرل ا كللسرد

  ا ة كلسرة ا  ين ة للنص   ث  قكـ يدكر كي ر ا  و ر ؾ لل دثاقد شغؿ  س

                                                 
  .45شر يط د  د شر يط: وطكر للين ة للفن ة ا  للقصة لل زلئر ة لل راصر ، ص  1
  .57 -56   د يك ز : و م ؿ للنص للسردم، ص ص  2
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كون  ة لل يكة كوشك ؿ للصرلع، ك سرأ للكاوأ  لأ لرنوصار يأاكاره  ف خلاؿ 
 .1دكره، لأنو  دلاع  ف للق ـ للإنسان ة للني مة

االشخص ة للرئ س ة ى  شخص ة ان ة  خوارىا للقاص لو ث ؿ  ا درلد وصك ره 
كوو وع للشخص ة للفن ة لل  كـ ينالىا  ،وري ر  نو  ف داكار كد اس سدك  ا درلد لل

كوككف ىذه للشخص ة  ،ياسوقلال ة للردم ك ر ة لل ركة دلخؿ   اؿ للنص للقصص 
رلدويا  ، ك ة ذل  ارال ة ك ا  ن يا للقاص ك رميا وو رؾ كون ك اكؽ  درلويا كل 

خفا يا كسط لل   ط لر  و ا   كللس اس  للذم كرل أ صرل يا كلنوصارىا، كل 
كليرز كظ فة ووـ ييا للشخص ة ى  وس د  رنأ لل دث للركلئ  لذلؾ اي   ،ر اىا

 .2صرية للينال
 لأ  انأ للشخص ة للرئ س ة ىناؾ شخص ا   الشخصي ت الث نوية: -2

دخرل ذل  ددكلر ىا ة، ريد دف ي نيا رياط  ك د لو اه للقصة، ك وظاار  مأ ث ار 
 ركويا ك مأ د ـ للفكر  دك للأاكار ا يا، كذلؾ يولا   للشخص ا  ا   ركويا 
ن ك  صائرىا كو اه لل ك ؼ للراـ ا  للقصة، كر وككف للشخص ة للثانك ة د ؿ 
  ك ة كد ؿ  نا ة  ند للركلئ ، اي  كث رل  ا و  ؿ  رلل لل ؤلؼ، ككؿ شخص ة 

 . 3ليا رسالة وؤد يا ك ا  ر د  نيا للقاص
  ث ونيض للشخص ا  للثانك ة يأدكلر   دكد   ذل  ا  كرن  يأدكلر 
للشخص ا  للرئ س ة.  د وككف صد ؽ للشخص ة للرئ س ة دك   دل للشخص ا  
للو  وظير ا  لل شيد ي ف   ف ك خر. ك د وقكـ يدكر وك  م   سا د لميطؿ دك 

ا  لل ك .   ر ؽ لو. كغاليا  ا وظير ا  س اؽ د دلث دك  شاىد ر دى  ة ليا

                                                 
  .22يدر  يد لل  سف طو: وطكر للركل ة للرري ة ا   صر، ص  1
  .36د  د شر يط: للفف للقصص  ا  للأدأ لل زلئرم لل راصر، ص  2
، ص 2995، 395لنظر لل كسكم خم ؿ: للو كر  للنفس ة كللذىن ة ا  للشخص ة للركلئ ة ،   مة لل رراة للردد  3

222.  
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كى  يصفة  ا ة د ؿ ورق دل ك  قا  ف للشخص ا  للرئ س ة ا  شكؿ ينائيا 
 .1للسردم، كغاليا  ا وقدـ  انيا كل دل  ف  كلنأ للو رية للإنسان ة

االشخص ا  للثانك ة ى  للو  ور ر  الـ للركل ة  ذ دنيا وق ـ للي ئا  للإنسان ة ك لا ي 
ؿ د  اليا للراد ة لل ألكاة  نوي ة يرسـ  لا ي للرصر كلل  و ع، اي  ونطمؽ  ف خلا

 .2للينال لر و ا   كي اف طي روو

                                                 
  .58 -57   د يك ز : و م ؿ للنص للسردم، ص ص  1
  .278للصادؽ  سك ة: للركل ة نشأويا ك قك اويا ا  للأدأ للرري  لل د ث، ص  2
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 دراسة الزمان في الرواية:

كلا يزاؿ حتى كقتنا  ،اعتبر الزمف منذ الأزؿ ىاجسا حقيقيا في حياة الإنساف
الحاضر، حيث يمكف القكؿ أف الشعكب التي أحسنت استغلالو رتبت في مصاؼ 

في حيف أف الشعكب التي لـ تدرؾ أىميتو كلـ تستثمره بقيت متخمفة  ،الدكؿ المتقدمة
كقد أحسف الأدباء استثمار الزمف كاستغلالو كالتلاعب بو في  إلى حد الساعة.

أعماليـ كركائعيـ الأدبية، حيث لعب الزمف دكرا أساسيا في بناء الركاية، ذلؾ 
اركا لا ييتمكف بالزمف كما أف الأدباء ص .اميالجنس الأدبي الذم ىك محؿ اىتم

في أعماليـ، حيث مزجكا بيف أحلاـ المستقبؿ كأحداث الحاضر ككقائع الماضي 
  بأسمكب رائع.

 أهمية الزمن:

يتفؽ النقاد عمى أف الركاية ىي فف زمني، لا نقصد بالزمف الركائي، ذلؾ 
كائي مع ىدؼ لإبراز كيفية تعامؿ الر أ يف براىف الأحداث الكاقعية، كلكنالزمف المقتر 

 منظكر الزمف في عممو، ككيؼ اشتغؿ عميو في سياقو.

قكـ بدراسة الزمف في الإبداع الركائي، ينبغي الالتفات لمزمف أحيف  يإنن
 ( لمنص كيشمؿ:le temps externeالخارجي )

 زمف الكاتب، )عصره الذم عاش فيو(. -

 زمف القارئ. -

 .1الزمف التاريخي، )فترة الأحداث( -     

 

                                                           

.  91، ص 1191المركز الثقافي العربي، المغرب،  ، الدار البيضاء،1أنظر سعيد يقطيف: انفتاح النص، ط  1  
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 ( كيشمؿ:le temps interneالزمف الداخمي: )أما 

زمف القصة: كىك زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي، أم زمف  -
 أحداث القصة في علاقتيا بالشخصيات الأخرل.

زمف الخطاب: كىك الزمف الذم تعطي فيو القصة زمنيتيا الخاصة مف  -
 المركم لو.خلاؿ الخطاب الذم تبرزه العلاقة بيف الراكم ك 

زمف النص: كىك الزمف الذم يتجسد مف خلاؿ الكتابة التي يقكـ بيا الكاتب  -
في لحظة زمنية مختمفة عف زمف القصة أك الخطاب، كالتي مف خلاليا يتجسد 

 .1)زمف الكتابة(ك )زمف القراءة(

 الأزمنة الخارجية:

لا أحد يستطيع أف ينكر التأثير المباشر لعصر الأديب كحياتو  زمن الكاتب:
في تشكيؿ رؤيتو كمساره الإبداعي العاـ، غير أف مستكيات الاستجابة كالتأثير 
ليست متشابية، فيي متداخمة كمتنكعة، فالمفاىيـ الفكرية كالجمالية التي يعتنقيا 

تيا التي سيظؿ متمسكا بيا الأديب في بداية مشكاره الأدبي، ليست بالضركرة ىي ذا
في كتاباتو الأخيرة، خاصة بعد الممارسة الطكيمة كنضكج الخبرة كالممارسة. يقكؿ 

عندما يندمج الأديب في عصره بكؿ حرية، كيستطيع أف يبدأ ""ميخائيؿ باختيف": 
 تناسبوعممو الركائي مف البداية أك الكسط أك النياية، مختارا الفترة الزمنية التي 

دكف أف يدمر التسمسؿ النصي لسرد الأحداث، كىنا يبدك الفرؽ كاضحا بيف كلكف 
 .2زمف الأديب، كالزمف الذم يركـ تقديمو"

                                                           

. 91أنظر سعيد يقطيف: انفتاح النص، ص   1  
    "ما تبقى مف سيرة الأخضر حمركش، الكاقعية الاشتراكية، القرار كالكاقع" مجمة المساءلة،  فاسي مصطفى 2

  .98، ص 1111، 1رييف، العدداتحاد الكتاب الجزائ
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، )قصر 1198لقد كتب نجيب محفكظ ركايتو الثلاثية: )بيف القصريف(
، كما جاء في ركايتو، كىذا يدؿ عمى أف الكاتب قد 1191، )السكرية(1191الشكؽ(

التي عالج فييا مشاكؿ الطبقة  ،اعية الكاقعية في عصرهتأثر بالظركؼ الاجتم
 الكسطى في النصؼ الأكؿ مف القرف الماضي، كالتي تفاعؿ معيا بشكؿ مباشر
فكتب ىذه الركاية التي جسدت مرحمة كاممة مف تاريخ التحكلات الاجتماعية 

لكي يصكر مرحمة  كالكاقعية في عصره، بؿ كتبيا تحت تأثيرات اجتماعية معينة
 القاىرة. ازدىار في بلاده

  إف القارئ بدكره يعيش تحت تأثير عصر، كيتفاعؿ مع سنة زمن القارئ:
كلحظة اكتشاؼ النص المقركء، فالقارئ الذم عاش في القرف الثامف عشر، لا 
يمكف أف يككف انفعالو إزاء الركاية ىك نفس الانفعاؿ الذم يحس بو قارئ يعيش 

الذم الانفعاؿ الآف في نياية القرف العشريف، كىك يقرأ ركاية الثلاثية ليس ىك نفس 
بيا مضادا لممفاىيـ التي بشرت بيا يستشعره قارئ شاب يعيش الآف عصرا انقلا

ركاية الثلاثية منذ ربع قرف، ككؿ خطاب أدبي يعتبر شكلا مف أشكاؿ التعبير الذم 
 .1يفترض كجكد طبقة أك طبقات اجتماعية يعبر عف إيديكلكجيتيا كتطمعاتو

قد تجرم أحداثيا في ،  « la fiction »الزمن التاريخي: القصة المتخيمة: 
لتاريخية البعيدة، فتتحكؿ إلى كثيقة ىامة، نتمكف بكاسطتيا مف إحدل الفترات ا

معرفة تمؾ الحقبة التاريخية، كأحيانا تأخذ الركاية أبعادا استشرافية مستقبمية، تثير 
أحداثا سابقة عف أكانيا أك يمكف تكقع حدكثيا، لذلؾ يمكف القكؿ أف الاستشرافات 

ىي العصب السردم في ىذا النكع مف  prolepses-temporelles   les ةالزمني

                                                           
، 1111، 9المراكشي. عمر: "أـ سعد كالجسر المفتكح" مجمة دراسات سيميائية أدبية لسانية، المغرب، عدد 1
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ف طغياف الزمنية الخارجية. 1الركايات ىك الذم يفسر لنا سقكط بعض الركايات  كا 
خلافا لبعض النصكص  اعتمدت السرد الكقائعي التسجيمي في ىكة النسياف، لأنيا

الركائية الأخرل التي امتمكت القدرة عمى التجدد، كمكاكبة أذكاؽ القراء في كؿ 
، لأنيا أمسكت بما ىك إنساني كجكىرم في السياؽ الإبداعي الممكف أك العصكر

عتقد أف ركاية "الثلاثية" إذا أعف التقريرية كالمباشرة. كعميو  بعيدا المحتمؿ الحدكث
دـ كضعت فكؽ المحؾ النقدم، فإنيا ستفقد الكثير مف أىميتيا لكلا أف الكاتب قد ق

نمكذجية متميزة، كما مكضكع الكاقع بملامح  لنا في الحقيقة شخصية إشكالية
الاجتماعي سكل خيط رفيع متماه كسط المتف الركائي الزاخر بتقنيات السرد 

 . 2الحديث، "الثلاثية"

 الأزمنة الداخمية:

إف زمف القصة المتخيؿ أك الزمف المحكي، يحتكم عمى ديمكمة الحدث كعامؿ 
الركاية ليغطي فترة زمنية تعد أساسي تمر عبره التحكلات السردية، كقد يمتد في 

ف كاف بعض الركائييف لا يشيركف أبدا . ت أك الأياـ أك السنيف أك القركفبالساعا كا 
إلى التكاريخ التي تجرم فييا الأحداث، فإف بعضيـ الآخر يشير إلى ذلؾ صراحة 
ف القارئ المستيمؾ لمنصكص الركائية الذم اكتسب ذائقة فنية عالية، يككف  كبدقة. كا 

فكثيرا ما يستعمؿ  ادرا عمى التمييز بيف الأساليب السردية في التعامؿ مع الزمف.ق
ك "في الصباح الباكر..."، أ الكتاب بعض التحديدات الزمنية في صيغيـ، مثؿ:

"ذات يكـ مف شير أكتكبر..." أك "مضت عدة أسابيع..."الخ أك قد تككف الإشارة 
أبطالو في السف، إلى  مف خلاؿ تقدـلمزمف بشكؿ غير مباشر، كأف يشير الكاتب 

ظيكر ملامح الكيكلة أك الشيخكخة عمييـ، أك عبر التحكؿ كالتفسخ الذم يظير 

                                                           
مصايؼ كمحمد: الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ، الدار العربية لمكتاب تكنس كشركة  1

  .98، ص 1191كالتكزيع، الجزائر، عاـ الكطنية لمنشر 
.98، ص المرجع نفسو  2  
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 1عمى الأمكنة، أك ربط الأحداث الركائية، بأحداث تاريخية كبرل كقعت في ذلؾ
 العصر. غير أف ىذا النكع مف الأزمنة، ليس ىك النكع الكحيد المستعمؿ مف قبؿ

"فإلى جانب الممفكظ، نجد زمنية التمفظ أيضا، كىي مككنة مف  الركائييف،
تسمسؿ}فترات النص{، أم المعمكمات الزمنية التي يقدميا النص مف عممية تمفظو، 
كىذا المفيكـ ىك الذم يعرؼ الزمف الحاضر، بأنو زمف التمفظ، إذ أف العمؿ 

نسمي ىذه الخاضع ليذه الزمنية، يككف في زمف حاضر باستمرار، كيمكف أف 
 .2الزمنية، بزمف الكتابة، بالمقابمة مع الزمف الركائي"

ذا نظرنا إلى نظاـ الصكغ في متف "الثلاثية" بيف القصريف، قصر الشكؽ،  كا 
السكرية، نجد أنو يتعاقب كفؽ المككنات السردية، مما يعطي ليذا النظاـ ميزتو بيف 

المادة الحكائية التي تحدد نظـ الصكغ الأخرل المتمثمة في الاستيلاؿ الذم يؤطر 
الخمفية الزمانية كالمكانية لممتف الركائي كمو، كنقترب أكثر مف الرؤل التي تفضي بنا 
إلى خاصية الخضكع لمنطؽ السببية، حيث يككف السابؽ نتيجة لما سبقو، كيترتب 

، كقد أدت ية التي تبمغ أقصى درجات التصعيدعميو تأزـ المتف في لحظاتو السرد
 .3الخصائص إلى تميز ىذا المتف بالكحدة التي تشد عناصره بعضيا إلى بعضىذه 

كالمتف الركائي لا تتحدد زمنيتو بحجـ صفحاتو، فقد نجد نصا ركائيا بخمسمائة 
صفحة يقتصر عمى معالجة يكـ كاحد، في حياة الشخصية الركائية، كما ىك الشأف 

د، لأف العبرة في الزمف لا تكمف في لركاية "الثلاثية" التي تدكر أحداثيا في يكـ كاح
كميتو الرياضية الخارجية، إنما الأمر يتعمؽ بأحاسيس النفس مف خلاؿ تعامميا مع 

                                                           
، 1198، 1تكدكركؼ تزفتاف: الإنشائية الشكمية، تر: مصطفى التكاتي، مجمة الثقافة الأجنبية ، بغداد، عدد  1

  .19ص 
. 19، ص المرجع نفسو  2  
      ، 1191، 11ك11انظر: إبراىيـ، عبد الله: نظـ صكغ المتف الركائي، مجمة الأقلاـ، بغداد، العدداف  3

 . 98ص 
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، فالزمف 1المشاعر كالانفعالات، كعمى كمية كعمؽ ىذه الأحاسيس تككف قيمتو
الداخمي "يترجـ صمة الشخصيات بالحاضر ككيفية انقلاب المادة الزمنية إلى 

 . 2كاقؼ"أحاسيس كم

بيف السرد القصصي كالمكسيقى، كيتعمؽ الأمر بالدكر الذم تقكـ بو حيث ثمة 
التكرارات المعدلة في تدفؽ السرد، فكما لممكسيقى لازماتيا كمقاطعيا البارزة كذلؾ 

ذا كاف الرسـ 3الشأف بالنسبة لمركاية التي تتعدد أبعادىا كمستكياتيا التركيبية ، كا 
المكاف، فإف المكسيقى مثميا مثؿ الركاية ىي فف زمني، يتحقؽ في بعد كاحد ىك 

كبيذا "فإف الزمف لـ يبؽ تيمة أك شرطا للإنجاز، إذ أنو أصبح مكضعا لمركاية 
 .4كأحيانا بطميا"

إف ركاية "الثلاثية" تبدأ في انطلاقتيا مف لحظة تغير حاسمة، كمف نقطة 
  ىما: الماضي كالحاضرياب كالحضكر فاصمة بيف مرحمتيف متأرجحتيف بيف الغ

فالبطؿ يستحكذ  لتعد في الكقت ذاتو بالمستقبؿ كاحتمالاتو المفتكحة عمى المفاجآت.
 عمى أمجاد الماضي، كيسعى في ذات الكقت لممحافظة عمييا في الزمف الحاضر.

فيك زمف أحداث القصة، إذ تناكلت بيف القصريف أحداثا ما بيف  زمن القصة:
، في 1111ك 1119كلت قصر الشكؽ أحداثا مابيف ، كتنا1111ك 1111سنتي 

 .1199حيف تناكلت السكرية أحداثا لسنكات أطكؿ امتدت إلى غاية

كيخضع زمف القصة لمتتابع أك التسمسؿ المنطقي للأحداث لأنو زمف 
الحكاية الطبيعي، أما زمف الخطاب فلا يتقيد بالتتابع المنطقي نفسو لمقصة، 

                                                           

.99، ص 1191انظر زايد، عبد الصمد: مفيكـ الزمف كدلالتو، الدار العربية لمكتاب تكنس،  1  
.91المرجع نفسو، ص   2  
بية، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، انظر ميشاؿ، شريـ جكزيؼ: دليؿ الدراسات الأسمك  3

  .11، ص 1199
.98، ص 1191سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت   4  
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يخضع لرؤية السارد الذم يتلاعب بجزئياتو،  فيك زمف متغير، غير محدّد،
فبإمكانو أف يقدّـ الأحداث أك يؤخرىا، كما بإمكانو أف يحذؼ بعضيا أك يزيد 
في بعضيا الآخر، كىذا لاستحالة تتبع خيط زمني بسّطو القاصّ دكف العكدة 

  .1إلى الماضي أك الإشارة إلى المستقبؿ

 مورفولوجي الزمن:

 قبل:الماضي والحاضر والمست

إفّ بناء الركاية يقكـ مف الناحية الزمنية عمى مفارقة تؤكد طبيعة الزمف الركائي 
التخيمية. فمنذ كتابة أكؿ كممة يككف كؿ شيء قد انقضى، كيعمـ القاص نياية 
القصة. فالراكم يحكي أحداثا انقضت، كلكف بالرغـ مف ىذا الانقضاء فإف الماضي 

لو حقيقة الحضكر. كتفرؽ بعض  ركائيضي اليمثؿ الحاضر الركائي. أم أف الما
المغات في استخداـ صيغ الأفعاؿ بيف ماضي القص كغيره مف الأزمنة الماضية. 
حيث أف الماضي يصبح الحاضر المعاش بالنسبة لمقارئ كبالنسبة أيضا 
لمشخصيات التي تتحرؾ في الركاية. كمع تطكر الركاية الحديثة ازدادت أىمية 

، كيبدك أف النص يبدأ كسط الأشياء بمحظة حاضرة 2مركائيالحاضر بالنسبة ل
 كيتذبذب كيتأرجح بيف العكدة إلى الماضي كالتطمع إلى المستقبؿ.

فقد درج الركائيكف الكاقعيكف عمى إتباع خط مستقيـ في التسمسؿ الزمني 
الرئيسي في بناء الركاية نستطيع أف نسميو مستكل القص الأكؿ، الذم يحدد 

الأخرل كيسيؿ إلى حد ما تتبعو في الركاية الكاقعية حيث أف الركائي المستكيات 
يحرص عمى كضع معالـ نصية تساعد القارئ عمى تتبعو مثؿ استخداـ ظرؼ 

كفي بعض الأحياف التدخؿ المباشر لمراكم  ،الزماف ك الإشارات إلى تكاريخ محددة

                                                           

.11سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص   1  
.98ص  المرجع نفسو،  2  
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لركاية. نجيب محفكظ لتنبيو القارئ إلى أف ىذه الأحداث سابقة أك لاحقة لحاضر ا
حريص كؿ الحرص عمى تحديد المعالـ الزمنية في نصو كيقكـ بناء الثلاثية عمى 

 .1تقسيـ زمني كلا يخمك فصؿ مف فصكؿ الثلاثية مف إشارة إلى زمف كقكع الأحداث

 الزمن الماضي:

لقد تكفر الزمف الماضي في الركاية كتعدد عند نجيب محفكظ كلو العديد مف  
 الأمثمة كمف أىميا ما يمي:

"كمع أف المرأة عممت بكفاة السمطاف حسيف كامؿ أمس إلا أنيا كانت تسمع  -
 .2اسـ ابنو لأكؿ مرة"

 .3"ككانت أمينة قد غادرت الفراش قبؿ ىذا بنحك نصؼ ساعة" -

 .4تخاؼ الميؿ في عيدىا الأكؿ بيذا البيت" "كلشد ما كانت -

"ىكذا كانت تقؼ في المشربية الميالي المتعاقبة تراقب الطريؽ مف كراء  -
 .5الخصاص"

كما تلاه مف أعكاـ، تمؾ الفترة التي كاف التجار مف أصحابيا  1118"عاـ  -
 .6يسمكنيا أياـ الرعب"

                                                           
  .91ص  ،سيزا قاسـ: بناء الركاية 1
 -ق1918، القاىرة، ركؽ، شارع سيبكيو المصرمنجيب محفكظ: بيف القصريف، دار الشركؽ، مكتبة الش 2

  .11، ص 1889
  .19: ص نفسوالمصدر  3
  .81: ص نفسو المصدر 4
 -ق1918، القاىرة،  نجيب محفكظ:  قصر الشكؽ، دار الشركؽ، مكتبة الشركؽ، شارع سيبكيو المصرم 5

  .81، ص 1889
، 1889 -ق1918، القاىرة،  الشركؽ، شارع سيبكيو المصرم محفكظ: السكرية، دار الشركؽ، مكتبةنجيب   6
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 الزمن الحاضر:

كىذه الخاصية أيضا نجدىا مكظفة بكثرة عند نجيب محفكظ، حيث نجد لو 
 العديد مف الأمثمة في الركاية مف بينيا قكلو:  

"كقد تـ الاحتفاؿ بتكليتو اليكـ فانتقؿ في مككبو مف قصر البستاف إلى  -
 .1سرام عابديف"

يتسنى "فيك يستيقظ في ىذه الساعة الباكرة ميما تأخر بو كقت النكـ حتى  -
لو الذىاب إلى متجره قبيؿ الثامنة، ثـ لو في القيمكلة فسحة مف كقت يعتاض بيا 

، كيعيد نشاطو لمسيرة الجديدة"  .2عما فاتو مف نكـ

 3"كانت ىذه الساعة مف أسعد أكقات الأـ". -

، عمى خديجة تنظيؼ البيت" -  .4"عميؾ يا عائشة الغسيؿ اليكـ

 .5يمضي عمى خير""كاف قمبي يحدثني بأف اليكـ لف  -

 الزمن المستقبل:

 يتسـ ىذا النكع مف الزمف بالكثرة في الركاية كيتجمى ذلؾ في قكلو:

 .6"كبعض الحكانيت التي تكاصؿ السير حتى مطمع الفجر" -

 

                                                           

.11بيف القصريف: ص   1  
.11: ص نفسو المصدر  2  
.11: ص المصدر نفسو  3  
19: ص نفسو المصدر  4  
.919السكرية: ص   5  
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 .1"فمنؤجؿ الباقي إلى سيرة الغد" -

في صيؼ ىذا العاـ أك في صيؼ العاـ  -"حتى ينقؿ فؤاد إلى القاىرة؟  -
 .2عمى الأكثر..."القادـ 

   "لمحت في الطريؽ اليكـ صديقتي سممى، كانت معي في الابتدائية -
 .3كستتقدـ العاـ المقبؿ في امتحاف البكالكريا"

 الاسترجاع:

يستخدـ فييا الراكم  ابصيغتيا الماضية لذلؾ: "غالبا م الاسترجاعاتتمتاز 
الصيغة الماضية، لككنو يسرد أحداثا ماضية، عمى أفّ ىذه الصيغ تتغير كفقا 
لطريقة السارد. فإذا كاف حاضرا في الأحداث زادت الصيغ المضارعة الدالة عمى 
ذا كاف السارد مشاىدا كراصدا للأحداث  الحاضر كالمستقبؿ عمى الصيغ الماضية. كا 

كلذلؾ  .4يا حينئذ تزيد الصيغ الماضية عمى المضارعة"دكف أف يتدخؿ في سياق
"كلكف عائشة كانت مشغكلة في تمؾ المحظة  نجده متجسد في ركاية الثلاثية مثؿ:

بالتطمع إلى مرآة فكؽ نضد بيف حجرة السيد كحجرتيا. لـ تزيميا عادة التطمع إلى 
ف لـ يعد ليا معنى. بمركر الزمف لـ يعد يركعيا منظر  كجييا الضحؿ المرآة كا 

ككمما سأليا صكت باطني:}أيف عائشة زماف؟{ أجابت دكف اكتراث: كأيف محمد 
 . 5كعثماف كخميؿ؟"

                                                           

.11: ص بيف القصريف  1  
.919السكرية: ص   2  
.911: ص نفسو المصدر  3  
، 1119، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1مراد عبد الرحماف مبركؾ: بناء الزمف في الركاية المعاصرة، ط 4

  .19ص 
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فنجد أف نجيب محفكظ قد حصر نفسو في بعض المشاىد داخؿ إطار مكاني 
تنقصيا محدكد كقدـ لمقارئ الكقائع في حدكد ىذا الإطار ككأنيا خشبة مسرح 

خركج مف إطار المشيد فمـ يصطحب القارئ مع إمكانات تغيير المناظر عف ال
فيمي في المظاىرات، أك في كمية الحقكؽ، أك مع كماؿ في المدرسة)عندما أصبح 
مدرسا( أك مع ياسيف في المدرسة ثـ في الكظيفة، أك مع عبد المنعـ في دركسو 
الدينية فمـ تكف لديو كسيمة لاطلاع القارئ الذم حصره في ىذا الإطار المكاني 

كل أف يسرد الكقائع الخارجية عمى لساف أبطالو أك عمى لساف الراكم في صكرة س
استرجاع، "تعالى صكت العجيف الذم يؤدم كظيفة جرس المنبو في ىذا البيت... 

 .1كتكالت دقات العجيف"

 تناكؿ الحديث عف الاسترجاع الخارجي كالاسترجاع الداخمي لمركاية:أكس

 الاسترجاع الخارجي:

خارجية تعكد إلى ما قبؿ الركاية أم ما قبؿ سنة  إسترجاعاتتكجد في الركاية 
تاريخ بداية زمف القصة )ركاية بيف القصريف( في الثلاثية، فقد كاف  1111

الاسترجاع الأكؿ في افتتاحية الثلاثية حيث عاد بنا السارد إلى شباب أمينة حينما 
: "كاف ذلؾ قبؿ أف يأتي 2ب الأبناءكانت حديثة العيد بالسيد أحمد كقبؿ أف تنج

ككانت حيف زكاجيا فتاة صغيرة دكف الرابعة عشر مف  الأبناء إلى ىذا الكجكد،
عمرىا. فسرعاف ما كجدت نفسيا عقب كفاة حماتيا كسيّدىا الكبير ربّة لمبيت 
الكبير، تعاكنيا عمى أمره امرأة عجكز تغادرىا عند جثكـ الميؿ لتناـ في حجرة الفرف 

                                                           

.18 -11بيف القصريف: ص ص    1  
أطركحة ماجستير، كمية الآداب  -دراسة تطبيقية -دحماني سعاد: دلالة المكاف في ثلاثية نجيب محفكظ 2

  .119، ص 1889 -1881كالمغات، تخصص الأدب العربي قديما كحديثا، جامعة الجزائر، 
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فناء تاركة إيّاىا كحيدة في دنيا الميؿ الحافمة بالأركاح كالأشباح، تغفك ساعة بال
 .1"يعكد الزكج العتيد مف سيرة طكيمةكتأرؽ أخرل حتى 

كيمثؿ ىذا الاسترجاع مقصدا حكائيا ىاما، كشكؿ مف أشكاؿ التمييد 
لشخصية أمينة التي تمثؿ الدعامة الأساسية لمبيت كالدءكبة عمى العمؿ دكف 

نقطاع، كالاسترجاع الخارجي عند نجيب محفكظ يمجأ لمؿء فراغات زمنية تساعد ا
عمى فيـ مسار الأحداث. لقد كانت أمينة تتذكر أياـ طفكلتيا كمما زارت بيت 

، "لكف عائشة كانت مشغكلة في تمؾ المحظة بالتطمع إلى مرآة فكؽ نضد 2كالدتيا
ف لـ يعد ليا معنى. بيف حجرة السيد كحجرتيا. لـ تزايميا عادة التط مع إلى المرآة كا 

بمركر الزمف لـ يعد يركعيا منظر كجييا الضحؿ ككمما سأليا صكت باطني: }أيف 
 .3عائشة زماف؟{ أجابت دكف اكتراث: كأيف محمد كعثماف كخميؿ؟"

 الاسترجاع الداخمي:

الداخمية )أم تمؾ التي تعكد إلى زمف القصة( نقدـ  كمف الاسترجاعات
 1119نمكذجا، مثؿ فيو كماؿ السارد المسترجع، ككانت نقطة الحاضر ىي عاـ 

)ثماني سنكات مرت عمى مكت سعد كخمسة عشر عاما عمى الثكرة، كمكت فيمي( 
نكفمبر (، فكاف مركره عمى  11حيث شارؾ كماؿ في الاحتفاؿ بالعيد الكطني )عيد 

: "كمرّ في طريقو ببيت الأمة ككاف 4أمكنة تنبييا لذاكرتو بذكريات طبعت في قمبو
كمما مرّ يعمؽ بو بصره كردد عينيو بيف الشرفة التاريخية كالفناء الذم شيد أجؿّ 
 الذكريات الكطنية، أجؿ ليذا البيت مثؿ السحر في نفسو، فياىنا كاف يقؼ سعد

                                                           

.81ص  بيف القصريف،  1  
. 119، 119، ص ص نفسو صدرالم  2  
.81السكرية، ص   3  
.119دحماني سعاد: دلالة المكاف في ثلاثية نجيب محفكظ، ص   4  
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ذا الطريؽ الذم يسير فيو الآف كاف ينطمؽ كىاىنا كاف يقؼ فيمي كأقرانو، كفي ى
 . 1الرصاص يستقر في صدكر الشيداء "

فيعد ىذا اليكـ حدث مف أىـ الأحداث، كأف النص يقدـ لنا زيارة الأبناء لأمينة 
كىي في بيت أميا ثـ رجكعيـ إلى المنزؿ، ثـ يمي ذلؾ في النص عكدة إلى حياة 

يا، ثـ يمتحـ مستكل القص الأكؿ مع الأختيف أثناء غيبة أمينة كىي في بيت أم
 . 2الاسترجاع كيستمر سيره بعد ذلؾ

كلكف ىذا النكع مف الاسترجاع الداخمي قميؿ في الركاية الكاقعية، حيث أف 
الكاتب يمتزـ التسمسؿ الزمني كيضع الحكادث الكاحدة تمك الأخرل عمى خط التسمسؿ 

اب أحمد لحبيبتو في اغتص ، كاقعة3ؾ فيمي في المظاىراتاالزمني. "اشتر 
"فرأل قيكة غير بعيد عمى الناصية فاتجو إلييا كقد أغمؽ بابيا نصؼ  .4"المكتبة

إغلاؽ كما مرؽ منيا حتى تذكر دكاف البسبكسة بالحسيف حيث سمع طمقات 
 .5الرصاص لأكؿ مرّة، كشاع الاضطراب في كؿ مكاف... "

 الاستباق:

كؿ مناكرة سردية، تتمثؿ في إيراد حدث لاحؽ أك الإشارة إليو مسبقا، فيي 
كظاىرة الاستباؽ نادرة في الركاية الكاقعية كفي القص التقميدم عمكما، كلذلؾ نرل 
نجيب محفكظ، شأنو شأف الكاقعييف، لا يتناكؿ المستقبؿ في صكرة استباؽ أك تنبؤ 

قبؿ )في مكاضع القميمة التي فعؿ فييا لإخبار القارئ بما سيقع إنما كاف يمس المست
ذلؾ( في صكرة تكقعات أك تخطيط مف الشخصية لما سيقع أك ستفعمو في ضكء 

                                                           

.99السكرية، ص   1  
.199بيف القصريف، ص   2  
.989، ص نفسو المصدر  3  

.998، ص المصدر نفسو  4  
.99السكرية، ص   5  
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المكاقؼ التي تجتازىا. ككانت ىذه التكقعات أك الخطط تتحقؽ أك تخيب كفقا لتطكر 
مثؿ قكلو: "فمنؤجؿ  .1الأحداث كلـ تكف استباقان، أم تقديـ الحكادث اللاحقة بأم حاؿ

، ككذلؾ قكلو: "كبعض الحكانيت التي تكاصؿ السير حتى 2الباقي إلى سيرة الغد"
 .3مطمع الفجر"

 أنواع الزمن:

 الزمن الموضوعي )الطبيعي(:

 نجد أف: لثلاثة، أك في الفصكؿ المختمفةالأجزاء االزمف المكضكعي في 

 . 1111 أفريؿ إلى 1111بيف القصريف: مف أكتكبر   -1
 .1111أكت  11إلى  1119 جكيميةقصر الشكؽ: مف   -1

 1199.4إلى صيؼ  1119 جانفيالسكرية: مف  -1

حفكظ يمتزـ التسمسؿ الزمني في تتابع الأجزاء. فقد اكتفى بالأسماء نجيب مف
المنفصمة لكؿ جزء كبذلؾ لـ يعطيا مثؿ البعد التاريخي. بؿ عمى العكس نراه اختار 

حيث أف  ،التي تدكر فييا أحداث الركايةاء لافتات جامدة ساكنة كىي أسماء الأحي
، كاستخداـ الحكادث 5الزماف عند محفكظ يمثؿ المتغيرات كالمكاف يمثؿ الثكابت

التاريخية مف سمات الركاية الكاقعية، فيضعيا الكاتب قريبة جدا مف القارئ بأنو 
محفكظ إلى ىذا الأسمكب في استخداـ الحكادث نجيب يشارؾ فييا أبطالو، كيمجأ 

لتاريخية. فمحفكظ سمؾ مسمؾ الكاقعييف بيف سف الشخصيات كالتاريخ الخارجي ا

                                                           

.89سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص   1  
.11بيف القصريف، ص   2  
.81 -88: ص ص صدر نفسوالم  3  
.89ـ: بناء الركاية، ص سيزا قاس  4  
.81، ص نفسو المرجع  5  



 الفصل الثاني:                                   دراسة المكونات السردية في ثلاثية نجيب محفوظ
 

 

60 

سقاطيا عمى أحداث تاريخية معركفة )كفاة السمطاف حسيف كامؿ  -نفي سعد -كا 
الأعياد القكمية...الخ( كيذىب أيضا إلى تحديد الشيكر  -كفاة سعد -قياـ الثكرة

 -العصر -الظير -النيار )الصباحكالأياـ كالأسابيع أك تحديد الفترة الزمنية مف 
 .1ساعة كىذا غالب في الثلاثية(

نجيب محفكظ كذلؾ في ثلاثية فقد اشتغؿ ىذا النكع مف الزمف حيزا كبيرا في 
 كفي قكلو كذلؾ: 2قكلو: "كبعض الحكانيت التي تكاصؿ السير حتى مطمع الفجر"،

العميقة كطابقيو كحجراتو بفنائو الترب كبئره  -"فمـ يكف يحكم ىذا البيت الكبير
 ، كقكلو كذلؾ:3سكاىا، أكثر النيار كالميؿ" -الكاسعة العالية الأسقؼ

"كجعؿ يحمؿ عمى ارتفاع الأسعار كاختفاء المكاد الضركرية بسبب ىذه  
 ، كفي قكلو كذلؾ:4الحرب التي تطحف العالـ منذ أعكاـ"

  5إلى البيت عصرا""كلـ يكف يجمعيـ بأبييـ إلا مجمس الفطكر لأنيـ يعكدكف 

  6عف العمارة في ىذا الأسبكع بعد عاـ كنصؼ مف العمؿ..." اؤكفالبنّ "سينزؿ 

"الكاقع يحدؽ بو مف جميع النكاحي، أما الماضي فحمـ، فيـ السركر كقد كلت 
 ،7إلى الأبد أياـ الأنس كالطرب كالعافية؟"

 

 
                                                           

.19، ص سيزا قاسـ: بناء الركاية  1  
.81 -88بيف القصريف، ص ص   2  
.81، ص المصدر نفسو  3  
.18، ص نفسو المصدر  4  
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 الزمن النفسي:

كلتحقيؽ ىذا اليدؼ استحداث نجيب محفكظ،  ثلاثية فيك الآخر مجسدا في
أساليب جديدة في تجسيد الزمف في التجربة أك الخبرة، ىذا الزمف الذاتي، الشخصي 

 الذم لا يخضع لمعايير خارجية أك لمقاييس مكضكعية.

حيث نجد لو تكظيؼ كبير عند نجيب محفكظ، بحيث لا يرتبط الزمف 
ف جزءا منو، مثؿ قكلو: "لـ النفساني بشيء خارجي عف ذات الإنساف إلا ليعكد كيكك 

يمبث الباب مفتكحان إلا ريثما رجعت زنكبة دقيقة أك دقيقتيف كلكنو رأل فييما منظرا 
عجبنا حياة غامضة قصة طكيمة عريضة استيقظ في أعقابيا كالذم يستيقظ مف نكـ 
ا في صكرة  طكيؿ عميؽ عمى قمقة زلزاؿ عنيؼ رأل في دقيقتيف عمرنا كاملان ممخصن

في حمـ ىنيية صكرة جامعة لأحداث شتى يستغرؽ كقكعيا في عالـ  كما يرل
الحقيقة أعكامنا طكيمة"

1 ، 

"عند منتصؼ الميؿ استيقظت، كما اعتادت أف تستيقظ في ىذا الكقت مف كؿ 
 ،2ليمة بؿ استعانة مف منبو أك غيره"

 ، 3"تغفك ساعة كتأرؽ أخرل حتى يعكد الزكج العتيد مف سيرة طكيمة"

نفسيا أف الرجكلة الحقة كالاستبداد كالسير إلى ما بعد منتصؼ "ككقر في 
 ،4الميؿ، صفات متلازمة لجكىر كاحد"

بريؽ"  ،5"كغادرت أمينة الحجرة فغابت دقائؽ ثـ عادت بطست كا 

                                                           

.198بيف القصريف، ص   1  
.89، ص نفسو صدرالم  2  
.81، ص المصدر نفسو  3  
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"فيك يستيقظ في ىذه الساعة الباكرة ميما تأخر بو كقت النكـ حتى يتسنى لو 
في القيمكلة فسحة مف كقت يعتاض بيا عما الذىاب إلى متجره قبيؿ الثامنة، ثـ لو 

، كيستعيد نشاطو لمسيرة الجديدة"  ،1فاتو مف نكـ

"كلكف عائشة كانت مشغكلة في تمؾ المحظة بالتطمع إلى مرآة فكؽ نضد بيف 
 ،2حجرة السيد كحجرتيا"

 الزمن الأسطوري:

فالزمف نجيب محفكظ  ثلاثيةفقد استغؿ ىذا النكع مف الزمف حيزا كبيرا في 
الأسطكرم مف خصائصو ينزع الأشياء صفتيا التاريخية ليجعؿ منيا مكجكدات 

كأنو  -طبيعية كيظير ىذا جميا في قكلو: "فلا دليؿ تطمئف إليو إلا إحساسيا الباطف
 ،3كما يشمؿ البيت مف صمت" -عقرب ساعة كاع

 ،4"كلشد ما كانت تخاؼ الميؿ في عيدىا الأكؿ بيذا البيت"

 ،5رة كركبيا حزف شديد""يكميا تسممت بالغي

 ،6"كيتكسطو بدر مف البدكر التي تطمع في سماء حياتو حينا بعد حيف"

 ،7"كفي ىدكء الصباح الباكر، كذيكؿ الفجر لا تزاؿ ناشبة في أسيـ الفضاء"

                                                           

.11، ص بيف القصريف  1  
.911السكرية: ص   2  
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"فمما انقطع التيار تركز انتباىيا في الرجؿ فتبينت في صفحتي كجيو حمرة 
 ،1لميالي الأخيرة"شديدة اعتادت أف تطالعيا في أعقاب ا

"ثـ لكحت بقبضتيا المغطاة بالعجيف كقفاز ملاكمة أبيض، كقالت: أمامؾ يا 
 ، 2ست يكـ شاؽ كلكنو لذيذ، كثر الله مف أياـ السركر..."

"  .3"بيد أف الحياة تجبيو بصدمات قاسية كؿ يكـ
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 دراسة المكان: 

الخطاب الركائي فأىميتو لا تقؿ أبرز الضركريات التقنية في مف المكاف يعتبر 
أىمية عف أىمية الزماف، ذلؾ أنو لا يمكف أف نتصكر أحداثا تقع خارج المكاف، بؿ 
لا بد أف تقع في فضاء مكاني حقيقي أك مكاف يصكره الكاتب بكاسطة المغة عمى 
خلاؼ الأمكنة الأخرل في السينما كالمسرح كالتي تتـ مشاىدتيا بالعيف، فالمكاف في 

كاية ىك الذم يجعؿ أحداثيا محتممة الكقكع، كلذلؾ فالركائي يككف دائما محتاجا الر 
إلى رسـ المكاف الذم يقع فيو أحداث الركاية، غير أف رسـ ىذا المكاف يختمؼ مف 
راكم إلى آخر كمف ركاية إلى أخرل فالمكاف الركائي ىك الذم يستقطب اىتماـ 

الثلاثية" جاءت مكزعة بيف أماكف مفتكحة كىذا المنطمؽ فإف أماكف ركاية "، الكاتب
كأماكف مغمقة، أمكف طبيعية كأماكف اصطناعية كأماكف انتقاؿ عامة كأماكف انتقاؿ 

 خاصة.

 الأماكن المفتوحة:     

  المكاف المفتكح حيز خارجي لا يحده حدكد ضيقة يشكؿ فضاءا خارجيا
كغالبا ما يككف لكحة طبيعية في اليكاء الطمؽ، كلقد تنكعت الفضاءات المفتكحة 

 الحانة... -مثؿ: المقاىي

 أماكن انتقال خاصة: -1

كنعني بيا كؿ الأماكف التي تتميز بنكع مف الخصكصية كالمقاىي كدكر 
 . الدكاكيف كالمحلات كالمدارس الخ السينما كأماكف العمؿ بما فييا

قد قدـ "نجيب محفكظ" نمكذجيف لممقيى العربية، كىما قيكة سيد ل المقاهي:
عمي كأحمد عبده كتسمى المقيى كالقيكة بالعامية المصرية نسبة لممشركب 

فيناؾ مقيى "سي عمي"  ،ؽ عمى اسـ المكاف الذم يباع فيوالمعركؼ، كالذم أطم
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كصغيرة  بالغكرية إذ لـ تكف سكل دكاف متكسط الحجـ ليا منفذاف عمى الخارج،
  الذم بو بيت زبيدة العالمة 1الحجـ كضيقة، كىناؾ مقيى "أحمد عبده" في الحي

فيي ذات طابع أثرم فكصفت في بيف القصريف بأنيا: "تقع تحت سطح الأرض 
كأنيا كيؼ منحكت في جكؼ جبؿ، مسقكفة بربكع الحيّ العتيؽ، منعزلة عف العالـ 
بحجراتيا الضيقة المتقابمة، كباحتيا التي تتكسطيا نافكرة صامتة، كمصابيحيا التي 

 .2ب"تقاد ليؿ نيار كجكدّىا اليادئ الحالـ الرطي

كأف المقيى تمثؿ مكانا لتبادؿ المعمكمات كالآراء فقد يككف مكاف سرم 
لمتخطيط، "ففيمي لـ يعرؼ طريؽ المقاىي لخمؿ طرأ عمى سمككو كطالب مجتيد 
كلكف تمبية لنداء تمؾ الأياـ التي دعا الطمبة كغيرىـ إلى التجمع كالتشاكر فاختار 

اتيا الأثرية التي جعمتيا بمأمف مف لنفس ميز  -نفر مف زملائو قيكة "أحمد عبده"
. 3للاجتماع مساء بعد مساء لمحديث كالتشاكر كالتنبؤ كانتظار الحكادث" -العيكف

كتنفرد مقيى "أحمد عبده" أيضا بامتيازىا عف باقي المقاىي بأنيا المقيى الكحيدة 
مية، التي ضمّت مجالسا دينية عمي المنكفي، كحكلو عدد ممف يتمقكف التعاليـ الإسلا

فكاف في كؿ ليمة يقرر درسا خاصا "كاف الشيخ شديد الحماسة، ككانت طريقتو أف 
يقرّر حقيقة ما، ـ تدكر حكليا المناقشات ما بيف أسئمة مف مريديو كأجكبة عمييا 
منو، يقكـ أكثرىا عمى الاستشياد بالقرآف كالحديث ككاف يتحدث ككأنو يخطب أك 

 .4عا"كأنو يخطب الجالسيف في القيكة جمي

الحانات ف، ة، تعد مف تابعات المقيىالحانة أك ما يعرؼ بالخمّار  الحانة: -2
تختمؼ عف المقاىي مف حيث الشكؿ أك الحجـ أك المككنات، فقد كانت حانة لا 
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الكستاكي بالغكرية "بالحجرة أشبو تدلّى مف سقفيا فانكس كبير صفت بجنباتيا مكائد 
مف أىؿ البمد كالعماؿ كالأفندية، كتكّسط  خشبية ككراسي خيزراف جمس إلييا نفر

 . 1المكاف تحت الفانكس مباشرة مجمكعة مف أصص القرنفؿ"

قدـ صكرة كيفية احتساء الخمر كانت لياسيف كزنكبة التي " كنجيب محفكظ
كتبيف ىذه الصكرة كيؼ أف الخمر تتطمب جرأة  اصطحبيا معو إلى حديقة تكفبياف

أكبر لشربيا كمقاكمة مفعكليا "كلإحساسيا بقصر الكقت المتاح تعجلا الشراب فامتلأ 
ة النجمة فقد كصفت عندما قصدىا ياسيف كىك نأما عف حا .2الكأساف كفرغا تباعا"

عمي، ثـ يغادر،"القيكة في منتصؼ العاشرة فقطع العتبة متميلا إلى شارع محمد 
ماؿ إلى الحانة، كحيّا "خالك" المائؿ كراء البار في كقفتو التقميدية فرّد تحيتو بابتسامة 

"يتجرعكف أردأ أنكاع الخمر، أشدىا . 3عريضة كشفت عف أنياب صفرة مثرمة"
"بيف الثامنة كالتاسعة فلا يفارقكنيا إلا في اليزيع كقكلو:  ،4مفعكلا كارخصا ثمنا"

 .5الأخير مف الميؿ"

أمكنػػػة لمتػػػركيح كتمضػػػية  تعػػػد دكر السػػػينما كالمسػػػارحدور السيييينما والمسيييار :  -3
يمػا المكػػاف الكحيػد الػػذم حرّمػو أحمػػد عبػد الجػػكاد عمػى نفسػػو كغيػره. بيػػد أف ف ،الكقػت

زينب التي حظيت مف زكجيا ياسػيف كػؿ التػكدد كالتممػؽ كالإعػزاز "الػذم بمػغ بػو يكمػا 
أف ذىػػب بيػػا إلػػى مسػػرح كشػػكش بػػؾ مسػػتيينا بالسػػياج المسػػمح مػػف التقاليػػد الصػػارمة 

السػػيد أحمػػد عبػػد الجػػكاد ليمتيػػا  الػػذم يضػػرب بػػو أبػػكه حػػكؿ الأسػػرة... كقػػد ضػػبطيما
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ككػػاد يطػػرد ياسػػيف مػػف البيػػت بسػػبب فعمتػػو كقػػد نيػػره بأنػػو لا يفسػػد النسػػاء إلّا الرجػػاؿ 
 .  1كليس كؿ الرجاؿ جديرا بالقياـ عمى النساء..."

لكف في الثلاثية إشارات إلى تغيير النظرة إلى السينما كالمسرح تدريجيا، ففي 
حمزاكم يذىباف إلى السينما كؿ خميس قصر الشكؽ أصبح كماؿ كصديقو ال

ككاف كماؿ كؿ مرة  كبالتحديد "الكمكب المصرم" لمشاىدة "شارلي شابمف" كغيره...
ىك الذم يقكـ بنفقات السينما بما أف الدخكؿ غير مجاني كبالتالي كشفت السينما 
عف حرج فؤاد الحمزاكم مف كماؿ عبد الجكاد لأنو لـ يكف قادرا أف يفصح عف حبو 

 .2مذىاب إلى السينما لأف كماؿ ىك الذم يقكـ بنفقات السينما إذا ذىبا إلييا معال

لممساجد حضكر قكم في الركاية لا كمكاف مكصكؼ بؿ  المساجد: -4
حضكر قداستو في قمب كؿ كاحد، فقد ركز نجيب محفكظ عمى المساجد ليقدـ 

ا مف تمدّ بصرى صكرة متميزة، ىذه الصكرة كما ترجميا الراكم بعيني أمينة كىي
، إذ كانت المساجد تملأ ىذا الفضاء الكاسع ؼ" كـ السطح إلى ما يمييا مف فضاء

تركعيا المآذف التي تنطمؽ انطلاقا ذا إيحاء عميؽ تارة عف قرب حتى لترل 
مصابيحيا كىلاليا في كضكح كمآذف قلاككف كبرقكؽ، تارة عف بعد غير بعيد فتبدك 

حسيف كالغكرم، كالأزىر، كثالثة مف أفؽ سحيؽ ليا جممة بلا تفصيؿ كمآذف ال
 . 3فتتراءل، أطيافيا كمآذف القمعة كالرفاعي"

كقد كاف لمسجد الحسيف المكانة الخاصة كالحب الشديد في قمب القريب 
كالبعيد عامة كعمى كجو الخصكص عند سكاف الأحياء القريبة منو كما ىك حاؿ آؿ 
عبد الجكاد كتحديدا حب أمينة الشديد ليذا المسجد، حينما ذىبت أمينة لزيارتو رفقة 

نب مف المنظر الخارجي لجامع كماؿ "إلى طريؽ خاف جعفر فلاح ليما عف بعد جا
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الحسيف، يتكسطو شباؾ عظيـ الرقعة محمى بالزخارؼ العربية، كتعمكه فكؽ سكر 
السطح شرفات متراصة كأسنة الرماح فتساءلت كالبشر يسجع في صدرىا "سيدنا 

 .1الحسيف؟"

فكاف السيد أحمد يردد عندما يذىب لأداء فريضة الجمعة: "إفّ بركة الفريضة 
. فالمسجد مكاف لمدعاء كطمب 2لتأديتيا حقيقة بأف تحفظنا مف كؿ شر"التي نذىب 

العفك كالغفراف مف الرحماف، كىي في قمب السيد أحمد رغـ تياكنو ككاف يدعك: 
"الميـ زدني استمساكا بتأدية فرائضؾ كقدرة عمى صنع الخير، الميـ إفّ الحسنة 

 .3لدعاء تعاكده الطمأنينة"بعشر أمثاليا، الميـ إنؾ أنت العفك الرحيـ، كبيذا ا

تمثؿ في أف كماؿ عندما اصطحب أمو إلى زيارة  المدارس والجامعات: -5
فيما مف الأحياء مسجد الحسيف، كأخذ يحدثيا كالمرشد كيعرفيا عمى كؿ ما يصاد

كاف كصفو لمدرسة خاف جعفر الأكلية إشارة لما عمؽ في ذىف كماؿ لا ، كالأبنية
  ضى بيا عاما قبؿ انتقالو إلى مدرسة خميؿ آغا الابتدائيةأكثر كىي المدرسة التي ق

"فأشار إلى شرفتيا الأثرية، كىك يقكؿ في ىذه الشرفة كاف الشيخ ميدم يمصؽ 
. 4كجكىنا بالجدار لأقؿ ىفكة، كيركمنا بحذائو خمسا أك ستا أك عشرا كما يحمك لو"

 فمدرستو ترتبط بالجانب العقابي.

نجيب محفكظ إعطاء صكرة لمتلاميذ تجعؿ مف  أما مدرسة خميؿ آغا، ففضؿ
المدرسة فضاء لتلاقي الكجكه كالتقارب، فعادة ما يغادركف المدرسة عصرا "في تيار 

 .5زاخر مف التلاميذ الذيف يسدكف الطريؽ برحمتيـ ثـ يأخذكف في التفرؽ "
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لى جانب مدرسة "خاف جعفر" كمدرسة "خميؿ آغا" مدارس كثيرة كرد ذكرىا  كا 
أنيا تمثؿ الجانب الإيحائي، كمدرسة النحاسيف التي اشتغؿ فييا ياسيف كاتبا إلّا 

لممدرسة، كمدرسة السمحدار التي درس بيا كماؿ كمدرسة المعمميف التي درس بيا 
كماؿ عندما نجح في شيادة البكالكريا، كىي في الحقيقة فرع مف فركع التعميـ 

د ليا دفعا في أحداث الركاية إلا في الجامعي كباقي الكميات كالجامعات التي لا نج
الجزء الأخير مف الثلاثية، رغـ الدكر الإيجابي الذم مارستو الجامعة في جيؿ فيمي 
في خمؽ ركح الحماسة كتنظيـ المظاىرات... فمع ذلؾ لـ نطمع عمى جامعة الحقكؽ 

 .1التي درس بيا فيمي مثلا

المعشكشب بالجامعة أيف اكتفى نجيب محفكظ بذكر جانب مف الفضاء فقد 
"عمى ىيئة نصؼ دائرة فكؽ ىضبة خضراء  ،افترشت جماعة مف الطلاب العشب

في أعلاىا كشؾ خشبي احتمو طلاب آخركف كعمى مرمى البصر تراءت جماعات 
النخيؿ كحيضاف الأزىار تتخمميا مماشي الفسيفساء... كاف عبد المنعـ شككت 

عزت يجمس لصؽ رضكاف في الطرؼ جالسا في محيط نصؼ الدائرة... كحممي 
 .2الآخر مف نصؼ الدائرة"

 أماكن الانتقال العامة:

ىي كؿ الأماكف المفتكحة عمى الخارج، أك بالأحرل التي تمثؿ الأحياء:  -1
جزءا مف العالـ الخارجي أك قطعة مف الفضاء دكف أف تككف ليا حدكد أك 

كارع كالحكارم مكانع تحكؿ بينيا كبيف الخارج عنيا، كىي الأحياء كالش
كالمياديف، كالحدائؽ العامة...، ككؿ ذلؾ نجده عند نجيب محفكظ في 

 ثلاثيتو .
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فيي متكفرة بكثرة في الثلاثية التي تعيشيا شخصيات  الأحياء الشعبية:-أ
تنطكم تحت ىذا الاسـ الحكارم كالدركب كالمنعطفات كالأزقة التي تمثؿ الأحياء 

ا بكاقعية مف الكاقع القاىرم، فقد ذكر نجيب محفكظ الشعبية. فالركاية تستمد أحياءى
أحياء كحكارم كأزقة لا حصر ليا، فمف الأحياء الكبرل في "الجمالية" القريبة مف 
بيف القصريف، كقصر الشكؽ كالسكرية، كأحياء بيت القاضي كبيت الماؿ، كالغكرية 

كمف الدركب  كالمكسكي، كحارة الكطاكيط كالماكردم كالنحاسيف كعطفة التربيعة،
 .1درب قرمز

نما الأحياء الأحياء السكنية:  لا نعني بيا الأحياء المخصصة بالسكف فقط، كا 
التي تغمب عمييا البيكت كالمساجد مع إمكاف كجكد المقاىي كالدكاكيف كالمحلات 
كقد كاف حي بيف القصريف صكرة مكضحة لذلؾ. كما كصفو الراكم مف خلاؿ 

   و: "فكانت المشربية تقع أماـ سبيؿ بيف القصريفمشربية آؿ جكاد المطمة عمي
كيمتقي تحتيا شارعا النحاسيف الذم ينحدر إلى الجنكب كبيف القصريف الذم يصعد 

بظممة تكثؼ في أعاليو  إلى الشماؿ، فبدا الطريؽ إلى يسارىا ضيقا ممتكيا متمفعا
حيث تطؿ نكافذ البيكت النائمة، كتخؼ في أسافمو مما إليو مف أضكاء مصابيح 
عربات اليد ككمكبات المقاىي كبعض الحكانيت التي تكاصؿ السيرة حتى مطمع 
لى يمينيا التؼ الطريؽ بالظلاـ حيث يحمك مف المقاىي، كحيث تكجد  الفجر، كا 

أبكابيا مبكرا، فلا يمفت النظر بو إلا مآذف قلاككف كبرقكؽ المتاجر الكبيرة التي تغمؽ 
 .2لاحت كأطياؼ مف المردة ساىرة تحت ضكء النجكـ الزاىرة"

ككذلؾ صكرة حي قصر الشكؽ القريب مف الجمالية، حينما عبر ياسيف طريقو 
إلى بيت كالدتو بعد غياب طكيؿ:"بيد أنو ىك الحي كما عيده في طفكلتو كصباه، لـ 

ىي  منو شيء، ما زاؿ ضيقا تكاد تسده عربة يد إذا اعترضت سبيمو، كىا يتغير
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بيكتو تكاد تتماس مشربياتيا، كدكاكينو الصغيرة قي تلاصقيا كزحمتيا كالطنيف 
الصادر عنيا كخلايا النحؿ، كأرضو التربة بفجكاتيا المفعمة كحلا، كغممانو الذيف 

الحافية، كسابمتو الذيف لا ينقطع  يغشكف جكانبو كيطبعكف عمى أديمو آثار أقداميـ
 .1ليـ تيار كمقمى عـ حسف كمطعـ عـ سميماف، كؿ أكلئؾ باؽ كما عيده"

 فيي كجكد الدكاف أك محؿ تجارم الأحياء الشعبية ذات الطابع التجاري:
فالحركة دائمة في ىذه الأحياء ىي السمة الغالبة عمييا، كما ىك حي النحاسيف 

ارة كعربات اليد كالكارك، كسكارس التي تكاد تترنح مف حيث "لا ينقطع تيار الم
كبرىا كثقميا كالباعة المغنكف كىـ يترنمكف بطقاطيؽ الطماطـ كالممكخية كالبامية كؿ 

 .2عمى مذىبو"

فالطريؽ مممكءة بضكضاء المارة كأشكاؿ الباعة فالطريؽ لـ يكف ىادئا كما 
د ما يككف عف اليدكء، كصكتو كصفو نجيب محفكظ "لـ يككف طريقا ىادئا، كاف أبع

الجيير لا يخفت مف الفجر إلى ما قبيؿ الفجر، حناجر عالية ىتافة بنداءات الباعة 
كمساكمات الشاريف كدعكات المجذكبيف كدعابات السابمة، يتحادثكف ككأنيـ 
يخطبكف، حتى أخص الشؤكف تترامى إلى جكانبو كتطير حتى مآذنو إلى ضكضاء 

سكارس حينا كطقطقة الكارك حينا آخر، لـ يكف طريقا شاممة تصدر عف صميؿ 
 .3ىادئا بحاؿ"

قميمة التكاجد في ركاية الثلاثية فيي أكثر ندرة، كىي  الأحياء الراقية: -ب
مناقضة لصكرة الأحياء الشعبية، حيث أف الأحياء الراقية ذات خصكصية تنحصر 

  نظاـ، كاليدكءفي بعض المميزات: المساحات الكاسعة الاتساع، كالرقي كال
كالنظافة. كسنلاحظ أف ىذه الصفات مجسدة بالفعؿ في المتف الركائي كتحديدا في 
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"مقدمة العربة عمى  1حي العباسية، كىك يضـ قصر آؿ شداد، حيث جمس كما في
طرؼ المقعد الطكيؿ فيما يمي السائؽ، فأمكنو أف يرل بمفتة مف رأسو في غير جيد 

و، في اتساع لا عيد لمحي القديـ بو كطكؿ لا يمكح لو شارع العباسية ممتد أما عين
منتيى، أرضو مستكية ممساء كبيكتو عمى الجانبيف ضخمة ذكات أفنية رحيبة 

  . يطغى عمى ىذه الصكرة الطابع الحضرم الراقي2بعضيا يزداف بحدائؽ غناء"
البادم عمى كؿ مكاصفات الحيّ، كطريؽ العباسية التي تتصؼ بالفضاء الكاسع 

الاستكاء. كيعد كماؿ إلا كاحد مف الكثيريف الذيف  -الطكؿ -الاتساع -كؿ الامتدادح
يعجبكف بيذه الأحياء كالذم "كاف يضمر لمعباسية إعجابا كبيرا كيكف ليا حبا 
جلالا يبمغاف حد التقديس، أما الإعجاب فمرده إلى نظافتيا كىندستيا كاليدكء  كا 

ؾ سمات لا يعرفيا حيّو العتيؽ الزّيا. كأما المريح المخيّـ عمى ربكعيا، ككؿ أكلئ
الحب كالإجلاؿ فمرجعيما إلى أنيا كطف قمبو كمنزؿ كحي حبو كمثكل قصر 

 .3معبكدتو"

 الأماكن المغمقة:

 أماكن الإقامة الاختيارية )البيوت(:

يشكؿ فضاء البيكت الحضكر الأكبر في ركايات نجيب محفكظ، كعمى التحديد 
عكالـ كالعكامة الإحصاء عدد البيكت اثنا عشر بيتان بما فييا الفي الثلاثية. فبمغت 

قامة سكاء أكانت البيكت الشعبية أك  كالبيكت الراقية، إذ تشكؿ جميعيا مكاف ثبات كا 
 . 4ما يقابميا مف البيكت الراقية

 تتفرع ىذه البيكت إلى بيكت محافظة كأخرل منحمة. البيوت الشعبية:  -1
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 البيوت المحافظة: -أ

إنّو المكاف الرئيسي لمركاية، كىك أكؿ البيكت كأكثرىا  بيت السيّد عبد الجواد:*
 .داخؿ كالخارجليب محفكظ" صكرة كاممة لمبيت مف احضكرا داخميا، كقد قدـ لنا "نج

اسـ مالكو أك  لقد جرت العادة أف يطمؽ عمى البيت في الأحياء الشعبية
  اد، فيمثؿ مكانا مركزيا في الثلاثيةمستأجره. كما ىك الحاؿ لبيت السيد عبد الجك 

فالصكرة العامة لبيت السيد عبد الجكاد ىي: "الفناء الترب كالبئر العميقة كالطابقيف 
كالحجرات الكاسعة العالية الأسقؼ كالسطح الذم يطؿ عمى المآذف كأسطح العمارات 
ف المجاكرة كالمشربيات التي تطؿ عمى شارعي النحاسيف شمالان كبيف القصري

. فكؿ ركف مف البيت يشكؿ جزءا مف حياة ساكنيو، كسنبدأ بمشكلات البيت 1جنكبا"
مف الداخؿ بداية بالحجرات حسب كركدىا في الركاية. كنشير إلى اىتماـ نجيب 

 محفكظ بالمكاف العائمي كتفاصيمو، كالتي مف بينيا ما يمي: 

حيث  كمو، لأساسية كالضركرية في البيتتعتبر الحجرة احجرة النوم:  -1
صكّر لنا "نجيب محفكظ" السجادة الفارسية التي كاف ينظر إلييا فيمي حينما دخؿ 
حجرة أبيو ليكممو: "كانت عيناه مثبتتيف عمى بعض الصكر الغريبة المنقكشة عمى 
السجادة الفارسية دكف أف ترايا شيئا، ككأف تمؾ النقكش انطبعت بإدامة النظر عمى 

النكـ أىـ حجرة في البيت، فيي ليست بالنسبة لمسيد  كتبقى حجرة .2صفحة عقمو"
   سكل مكاف لقضاء قسطو مف النكـ كتغيير ملابسو، فالسيد يناـ سكيعات معدكدة

الكثير مف الذكريات أمّا أمينة فنجدىا تغفك ساعة كتأرؽ أخرل. فيذه الحجرة تحمؿ 
  سرار صاحبيادلالات مكثفة أكثر ما يحممو أم مكاف سكاه، كأىميا ىي حفظيا لأك 

 ثـ ىي المكاف الكحيد الذم ضّـ مكت السيد كأمينة.كسير أمينة في انتظار زكجيا، 
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ىي الحجرة المتخصصة للأكؿ، فقد اكتفى الراكم مف  حجرة الطعام: -2
خلاؿ صكرة كصفية بإسقاط الضكء عمى السماط فقط، كتضييؽ البكأرة عميو كترؾ 

أفّ السماط كالشمت المصفكفة حكلو بمثابة ىمزة  حيثبقية العنّاصر في الظؿ، 
إذ نجد عمى السماط  كصؿ بيف أفراد الأسرة كمختمؼ الأطعمة المعركضة عميو.

صينية مف معدف النحاس لامعة، يتكسطيا طبؽ حجمو كبير كشكمو بيضاكم 
كُصؼ بامتلائو بالمدمس المقمي كالسمف كالبيض، ثـ يقفز التبئير إلى أحد طرفي 

ة أيف تراكمت الأرغفة الساخنة، ثـ الطرؼ الآخر حيث صفّت أطباؽ ذات الصيني
أحجاـ صغيرة ستنتج مف محتكياتيا أنيا خمسة أطباؽ مف: الجبف، كالميمكف، كالفمفؿ 

 .1المخمميف، كالشّطة، كالممح كالفمفؿ الأسكد

كلما كاف الشرب ضركريا أماـ أصناؼ كؿ ىذه الأطعمة فقد كضعت جانبا 
اف كىك الشيء الكحيد في الغرفة الذم أشار إليو الراكم عدا السماط. لقد قمة فكؽ خك 

سمحت لنا ىذه الحجرة التعرؼ كالإطلاع عمى نكعية الأطعمة المقدّمة كىي إشارة 
إلى المستكل الاجتماعي كالمادم إذ تبدك أسرة ميسكرة الحاؿ مف الدرجة الثانية، كما 

عمى طريقة الجمكس عند الأكؿ، كليس أماـ أتاحت لنا ىذه الصكرة الكصفية التعرؼ 
عمة في ىدكء، أما الأـ الذككر سكل الجمكس بأدب في حضرة السيّد، كتناكؿ الأط

نشاطيا كحرصيا عمى خدمتيـ كىي كاقفة جانبا إلى أف يأتي دكر الإناث  فيبدك
 بالجمكس حكؿ المائدة. 

ني المتمثؿ حيث تقترف ىذه الحجرة بالحضكر الزم حجرة مجمس القهوة: -3
في كقت قبيؿ المغيب، كأفراد الأسرة حيث أنو كصفيا الراكم مف الأسفؿ إلى 
الأعمى، بداية بالأرضية التي فرشّت بالحضكر الممكنة ثـ ينتقؿ إلى الأركاف التي 
ليا كنبات مشكمة مف مساند ككسائد، لينتقؿ بعدىا نحك الأعمى إلى السقؼ ليركز 
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كمف  .1منو كالذم يشعمو مصباح غازم في مثؿ حجموعمى الفانكس الكبير المتدلي 
كىذه الحجرة متميزة عف باقي  ـ ىي العنصر المحرؾ ليذا المجمس،الكاضح أفّ الأ

في إطار ركابط  -دكف الأب -الحجرات لأنّيا المكاف الكحيد الذم يشمؿ الأسرة
 .حميمية حكؿ فنجاف القيكة

أك حجرة المذاكرة التي كاف فيمي يذاكر فييا  الحجرة المخصصة لمدرس: -4
دركسو، كالتي أصبحت تسمى في الجزء الأخير مف الثلاثية بالمكتبة "ككانت مككنة 

. 2مف مكتب كبير فيما يمي المشربية، كصفيف مف خزانات الكتب عمى جانبييا"
ككاف مكتب كماؿ "يتكسط الحجرة تحت المصباح الكيربائي بيف صفيف مف خزائف 

كقد  ،كلـ تظير ميزة المكتبة إلّا في ىذا الجزء لأنيا تبيف علاقة كماؿ بيا .3لكتب"ا
أصبح فيمسكفا تنشر مقالاتو في الصحؼ بالإضافة أنو مدرس إذ كاف يقرأ في اليكـ 
  عمى سبيؿ المثاؿ فصلا عمى الأقؿ في كتاب "منبعا الديف كالأخلاؽ" لبرجسكف

مكتب يمثؿ جزءا مف عطائو الفكرم ككلاىما فكما تمثؿ المكتبة غذاء عقمو، فال
 يشاركاف في صنع المفكر كالفيمسكؼ.

مف المؤكد في كؿ مرّة أف نجيب محفكظ لا يدخؿ  حجرة الاستقبال: -6
البيكت إلا مع دخكؿ الضيكؼ إلييا، فبعد كماؿ ىاىك ياسيف يدخميا لخطبة مريـ 

ك ىذه الحجرة أكثر مف كيؤكد مرة أخرل أفّ الحجرة عمى نكع حجرات أبيو. كتبد
غيرىا، فالحجرة عمى نكع مشترؾ بيف البيكت الشعبية فالأركاف كاسعة كأعلاميا 
 السقؼ المرتفع، كنحك الكسط المشربية التي تشرؼ عمى شارع بيف القصريف
كالنافذتاف المطمتاف عمى العطفة الجانبية دكف تحديد مكقعييما، كالأرض المفركشة 

ألكانيا كأشكاليا، كيركز عمى جكانب الحجرة التي صفت ببسط صغيرة دكف تحديد 
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بيا الكنبات كالمقاعد، ككانت الستائر المسدلة عمى الباب كالنكافذ مف المخمؿ 
الرمادم الباىت كصكرة المرحكـ محمد رضكاف كالبسممة المعمقة في إطار أسكد 

تعماليا كتداكؿ كبير. كالبيت أنو بيت متكاضع كغير متجدد، فالستائر قديمة لكثرة اس
 . 1الأياـ كالشيكر عمييا

 بيت الحاج محمد رضوان:*

صكرة ىذا البيت لا تختمؼ كثيرا عف بيت السيّد عبد الجكاد ىكذا رآىا "نجيب 
 -مف فيمي إلى مريـ –محفكظ " فقد سرد كيؼ ذىب كماؿ حاملان الرسالة الشفكية 

البيت قبؿ أف يدخمو كماؿ، كىك يعبر الطريؽ إلى بيت مريـ، ثـ يدعنا الراكم ندخؿ 
إلى الداخؿ لأنيا لـ تكف المرة الأكلى التي  -الباب–كنتخطى العتبة الرئيسية لمبيت 

يدخؿ فييا. فيصكر لنا البيت مف الإجماؿ إلى التفصيؿ بداية بفناء البيت الصغير 
الذم طالما تسمؿ إليو، كالذم نجيؿ مشكلاتو ما عدا عربة يد مندثرة العجلات كاف 

كبيا كماؿ، ثـ ينتقؿ إلى التركيز عمى الصالة، مشيرا إلى الفناء كمنو الحجرات ير 
 .2الثلاث التي تحيط بيا الصالة

بيت آخر مف البيكت الكاقعة في حي الجمالية  بيت أم ياسين بقصر الشوق:*
الشعبي، كيتعمؽ ىذا البيت بياسيف كلا نجد ذكرا لو إلا إذا ارتبط بياسيف، كرغـ طكؿ 

. فيك 3اب ياسيف عف ىذا البيت إلا أف "ذاكرتو تعرؼ أركاف البيت بلا دليؿ"مدة غي
مكاف طفكلتو "فانو لا يذكر مف الأثاث القديـ إلا مرآة طكيمة ثبتت في حكض 
مذىب تنبثؽ مف ثغرات في سطحو كركد صناعية مختمفة الألكاف، كتركز في زاكيتيو 

 .4تتدلى مف أعناقيا أىمة بمكرية " المتباعدتيف فنايير
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فنجد المرآة ليا سر احتفاظ صكرتيا في ذاكرة ياسيف شدة جماليا كركنقيا 
"سرح   كلمعانيا، كنجد أيضا كصؼ حجرة النكـ أف لياسيف علاقة غريبة مع المرآة

التي عكست صكرة  -في الجية المقابمة -طرفو كىك شارد فكقع عمى مرآة الصكاف
  1جسـ أمو مطركحا".الفراش فرأل 

كيبقى ىذا البيت ثقلا عمى قمب ياسيف، كربما السبب في تغيير أثاثو إلى عدـ 
ثباتو كدكامو، فقد تساءؿ ياسيف عف جدة أثاثو عندما كانت زيارتو لمبيت بعد غياب 

لا بحدتو فحسب،  سنكات... "كلكف لا داعي لمتساؤؿ، فأثاث اليكـ غير أثاث الأمس
كما تغير أبكه، كتاجر   رأة مزكاج خميقة بأف تتغير أك تتجددكلكف لأف حجرة ام

الفحـ، كالباشجكيش، كركبو تكتر كضيؽ فأدرؾ أنو لـ يطرؽ باب البيت القديـ 
  .2فحسب كلكنّو نكأ جرحا متكرّما كغاص في قيحو..."

بيت أـ أمينة بالخرنفش صكرة أخرل مماثمة لبيت السيد، إذ  بيت أم أمينة:*
الذم طردت إليو أمينة مف بيتيا بأمر السيد تأديبا ليا بعد الحادث الذم  يمثؿ المنفى

كقع ليا حيث شعرت بالغربة فيو كأمضت فيو أياما حتى عفا عنيا السيد "باتت 
تشتاؽ إلييـ اشتياؽ المغترب في بمد بعيد إلى أحباب فرؽ الظير بينو كبينيـ، 

، كشكؿ البيت صكرة 3تيـ..."اشتياؽ مف حرـ عميو تنفس جكىـ كالعيش بيف ذكريا
أخرل لبيت السيد، إذ دخمت أمينة عمى أميا كرأتيا متربعة عمى كنبة في صدر 
الحجرة الصغيرة ك الأـ بيدىا مسبحة التي ترمز لمذكر كالصلاة كالعبادة، كأـ أمينة 
معركفة بالشيخة المباركة لكرعيا "فجرل بصبرىا في غير اكتراث عمى الفراش القديـ 

ف بقيت الذم ح اؿ لكف عمده، كالسجادة البالية التي انجرد كبرىا كنسمت أطرافيا كا 
 4رسكـ كركدىا حافظة لحمرتيا كخضرتيا"
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 البيوت المنحمّة )المشبوهة(: -ب
سنتعرض إلى ما تناكلو الراكم بالكصؼ في بيت  وصف بيت العالمة زبيدة:

زبيدة كىما حجرة الاستقباؿ كبيك الحفلات الذم تقكـ بو العالمة زبيدة كجكقتيا 
 بالتجارب الغنائية كحفظ الأغاني رغـ أفّ البيت يضـ حجرات أخرل.

نجد الرؤية ثنائية بدأت بعيف الراكم ثـ بعيف السيد فقبؿ  حجرة الاستقبال: -أ
ؿ إلى الحجرة تتبع الراكم خطكات الخادـ متبكعة بالسيّد مركرا بسمـ متقارب الدخك 

الدرجات ثـ دىميز كمنو إلى باب حيث حجرة مظممة، كبعض الأشياء التي تحتكييا 
كالمصباح كالخكاف كالكرسي كالمصباح الكبير المدلى مف السقؼ كالكنبة، كيؤكد 

كالمقاعد في شكؿ دائرم  نجيب محفكظ شكؿ الحجرة المتكسط بيا الكنبات
بالجنبات، كأرضيتيا المفركشة بسجادة فارسية ثـ الستائر التي أمكننا مف خلاليا 
معرفة فتحات الغرفة المتمثمة في النافذتيف كالباب، كرائحة البخكر التي تدكر في 

 .1الغرفة
أكؿ ما يمتاز بو البيك كمكاف لمتجارب الغنائية كالسيرات  بهو الحفلات: -ب

و مكاف يضّج بأصكات المغنييف كآلاتيـ المكسيقية، كقد اختارتو زبيدة كسط الدار بأن
ليككف بعيدا عف الطريؽ العاـ ناىيؾ عف حجرات النكـ كالاستقباؿ التي تفصؿ 

 نجيب محفكظ الدار فنجيب محفكظ يراه كالصالة، كلخصبينيما. فالبيك يتكسط 
"تكتنفو الشمت كالكسائد المعدة لمجكقة "، فالأرضية مستطيمة ككاف  2في جممة البيك

عمييا سجاد متعدد الألكاف كالأشكاؿ، ثـ ينتقؿ إلى ككنصكؿ يتكسط الجناح الأيمف 
كقد شبيو بالشامة السكداء كىي الأثر الأسكد، كالشمكع المنغرسة في الفنانير 

لؾ المنافذ التي تعمؿ عمى كألحقيا نكر المصباح الضخـ الذم يتكسط السقؼ ككذ
الإضاءة كالتيكية كجكّ الطرب كالميك. ككانت الستّ زبيدة تتربع عمى الديكاف كقد 
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استعرض معيا أعضاء فرقتيا كآلاتيـ، حتى نسمع الآلات المكسيقية الإيقاعية 
كأنو بالرغـ مف شعبية حي الغكرية كبساطتو إلا أف البيك عمى مستكل مف  كالكترية.
فدلالة ىذا المكاف تكاد لا تنصرؼ عف انحلاؿ ، لركنؽ كالرفاىية كالكرـالجماؿ كا

كالسرية المنبكذة التي  ،القيـ الأخلاقية باعتبارىا ككرا مف أككار العلاقات المشبكىة
 تنتشر مختفية كراء الحفلات تحت غطاء كبير عنكانو السير.

ف الخارج نحك العكامة مف الأماكف التي حظيت بالكصؼ التجزيئي م العوامة:
الداخؿ، فكانت نقطة البدء ىي تكقؼ الحنطكر بالسيد كصديقو أماميا ليلا، ليتبع 
الراكم خطكاتيما التي اجتازت أكلى العتبات التي تفصميا عف قمب العكامة كىي 

"ىبطا بحذر  1القنطرة الخشبية المؤدية ليا. فبعد نزكليما السمـ ذا الدرجات المرتفعة
المتلاطـ عمى الشاطئ في مقدـ العكامة يداعب آذانيما، كقد  شديد، كخرير الماء

فغمت أنفييما رائحة نباتية مازجيا عرؼ الضحى الذم جاء بو الفيضاف في ذلؾ 
الكقت مف أكؿ سبتمبر، قاؿ عمي عبد الرحيـ كىك يتحسس زر الجرس عمى جدار 

 . 2المدخؿ..."
 البيوت الراقية: -ج

يعتبر ىذا القصر أىـ ىذه البيكت، كأكّليا عرضا  قصر آل شداد بالعباسية:  -1
عبد الجكاد المتطمع إلى القصر مف كراء سكره  ؿفي الثلاثية كذلؾ عمى عيني كما

العظيـ، فالقصر متسع كفيو حديقة كدكريف بناء ضخما كعاليا مف الخارج، كبو 
ماؿ مف ما يقترب كأشجار عالية كشكمو المستطيؿ اليائؿ الممتد في الصحراء، كعند

مجيزكف كمسئكلكف عف إدارة أىـ شؤكف القصر لخدمة  اأشخاص مدخؿ القصر يجد
أصحابو دلالة عمى الرفاىية، كركائح الزىكر العطرة كالطيبة عند مدخؿ القصر، 
حيث دخؿ كماؿ "مستقبلا مزيجا مف عرؼ الفؿ كالقرنفؿ كالكرد التي نضدت 
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الكبيرة التي تطالع القادـ عمى بعد أصكصيا عمى جانبي السمـ المفضى إلى الفراندا 
فيك قصر يحمؿ كؿ معاني الحب كالأشكاؽ، كىك الحب الكبير الذم حممو  .1يسير"

كماؿ لعايدة، كقد افتقدىا كتزكجت عايدة مف طبقتيا، كقد سماه محفكظ "بقصر 
 الحب كالعذاب".

عند مف البيكت الراقية عمى أنو  ا القصرجعمنا ىذبيت عبد الرحيم باشا:  -3
عمى أنو آية في ، ك عند كصفو ، فيأخذ الشكؿ الخارجي حصة الأسدنجيب محفكظ

المكف، كبداخمو حديقة المكتنفة لمدكر، كفييا  سمرأ قصرالبساطة كالأناقة، كأنو 
اؿ كالحرممؾ لمنساء الأزىار، كالسلاممؾ المستيؿ لمبيت، فالسلاممؾ مخصص لمرج

ب في ىذه البيكت كالأحياء الراقية، فيك الغالىك كاليدكء كالصمت ، كما ىك معركؼ
بيت مماثؿ لمبيكت الراقية الأخرل فيك متسع كذا مكقع إستراتيجي كبو حديقة 

 مخضرة كالفخامة كالجك اليادئ.
 أماكن الإقامة الجبرية:

كالزنزانة الانفرادية، كساحة السجف، فالسجف كىك فضاء خاص  السجن: -
السيد عبد الجكاد عبد المنعـ شككت، كأحمد شككت إثر القبض عمييما  ادخلاه حفيد

بتيمة أنيما يعملاف ضد الحككمة، بعد إبلاغ البكليس بانعقاد اجتماعات مريبة في 
 شقتييما، رغـ تبايف منيج كؿ منيما فالأكؿ إخكاني كالثاني يسارم. 
يف لكاف التفتيش كلكلا الصداقة التي جمعت الضابط بالمرحكـ فيمي خاؿ المتيم

أكثر صرامة كقسكة. كعندما: "غادر الحجرة حيث تسمميما أك نباشي كجندياف 
مسمحاف، كمضكا جميعا إلى الدكر الأرضي، ثـ عرجكا إلى بيك مظمـ شديد الرطكبة 
فساركا فيو قميلا حتى استقبميـ السّجاف بكشافو الكيربائي كأنما ليدليـ عمى باب 

الداخؿ لييتديا بو إلى  كأدخميما، ثـ صكّب ضكءه إلى السجف، كفتح الرجؿ الباب
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غير أف الضكء كحركة القادميف  ما لبث أف أغمؽ الباب كساد الظلاـ...برشييما
 .ا مكاف لمتضييؽ كالانغلاؽ كالعزؿ، السجف إذ1كادت قد أيقظت النائميف..."

 الشخصيات:

 ىناؾ نكعاف مف الشخصيات الرئيسية كالثانكية.

يمثميا السيد أحمد عبد الجكاد كأمينة كشخصية كماؿ عبد الشخصيات الرئيسية: 
 الجكاد خاصة في "قصر الشكؽ".

تعتبر أمينة ىي الشخصية العظيمة كالسيدة، تحصمت عمى  شخصية أمينة: -1
حرية لـ تكف تحمـ بيا، إذ لكلا مصرع فيمي لما كاف ليا أف تزكر مساجد الله 

ة عمى بيتيا السكرية، كلطالما ذكر كماؿ "كيؼ كانت زيارة كلظمت زياراتيا مقتصر 
الحسيف لدييا أمينة في حكـ المستحيؿ، ىا ىي اليكـ تزكره كمما زارت القرافة أك 

. كأصبحت 2السكرية، كلكف ما أقدح الثمف الذم دفعتو نظير ىذه الحرية الضئيمة"
يا السيد ما يشاء حرية كتقكـ بجكلتيا اليكمية عمى عكس السيد، فكاف يطمب من

كتركم ىي لو عف دركس المسجد قائمة: "سمعت في المسجد درسا جميلا مف الشيخ 
عبد الرحماف، تحدث يا سيدم عف الكفارة عف الذنب ككيؼ تسمح السيئات، كلاـ 

 . 3جميؿ جدّا يا سيدم، ليتني أستطيع أف أحفظ كأياـ زماف ..."

جيب محفكظ في السكرية قائلا: كيبدك التغير بشدّة عمى أمينة حيف كصفيا ن
"فقد جؼّ عكد أمينة كاشتعؿ رأسيا شيبا، كمع أنيا لـ تكد تبمغ الستيف إلّا أنّيا بدت 

 . 4أكبر مف ذلؾ بشر"
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تغير كماؿ مف شاب مؤمف مفعـ بالحياة إلى شخصية كمال عبد الجواد:  -2
كتبنيو لآراء شخصية حائرة تائية ميتز العقيدة كالإيماف، بسبب دراستو لمفمسفة 

صمى  –داركيف، كقد كاف كماؿ مف قبؿ رقيؽ القمب يحف قمبو إلى ذكر الله كرسكلو
كالاستمتاع إلى قصص الأنبياء، ؼ "ذلؾ ما مضى، عيد الدركس  -الله عميو كسمـ

الدينية كقصص الأنبياء كالشياطيف، عيد تعمقو بيا لحد الجنكف، انقضى ذلؾ 
"يحرّؾ شفتيو دكف أف يقكؿ شيئا، كانحنى  ،فكاف يصمي كقمبو خاشع، 1العيد"

 ".م بعض الحركات الرياضية الفاترةكاستكل ثـ ركع كسجد ككأنو يؤد

  عرؼ السيد تغييرا كبيرا في حياتوشخصية السيد أحمد عبد الجواد:  -3
أصبح مع مركر الزمف كشدة مرضو لا يغادر حجرتو، بعدما كاف رجؿ الميك كالمرح 

تكاؼ السيد أكؿ الأمر محزنا، ثـ صار عادة عنده كعند كالسير، لقد "كاف اع
ككاف السيد قد قعد في البيت بسبب مرض أزمة ضغط كقد أقعدتو ، 2الآخريف"

متو: بت حالتو شديدة بحيث لـ يسمح بمقاالفراش كظؿ الطبيب يزكره يكميا، ككان
و بأف "كأخذ يضيؽ برقاده الإجبارم الذم حرمو نعمة الحركة كالنظافة، كقضى عمي

شديد الحرص  ، ككاف3يأكؿ كيشرب كيفعؿ ما تعافو نفسو في مكاف كاحد ىك فراشو"
مب كؿ شيء في حياتو كانعكست كظيفتو كدلالتو، الذم تحكؿ قعمى نظافتو، كلكف ان

 .إلى عالـ مغاير يعيش بيف جدراف ضيقة كنافذة مفتكحة

تمثميا شخصية ياسيف كفيمي كعائشة كخديجة كيمثميا  الشخصيات الثانوية:
 حفدة السيد أحمد في السكرية: رضكاف، ياسيف كأحمد كعبد المنعـ شككت.

في لقد صكّر "نجيب محفكظ" عائشة في بداية الثلاثية آية  شخصية عائشة: -1
صلاح الجماؿ كالحسف ، ككانت فيما مضى "تستقبؿ النيار عادة بتمشيط شعرىا كا 
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ميا حتى قبؿ القياـ بكاجبات المنزؿ كأنيا لا تطيؽ أف يبقى جماليا ساعة مف ىندا
. لقد فقدت عائشة العناية كالرعاية كحتى الأمؿ 1العمر غير محاط بالعناية كالرعاية"

في الحياة بعد فقداف زكجيا ككلدييا، فتحكلت إلى إنسانة أخرل كمع أنيا: "لـ تزايميا 
ف لـ يعد ليا معنى، كبمركر الزمف لـ يعد يركعيا منظر  عادة التطمع إلى المرآة كا 

كجييا الضحؿ ككمما سأليا صكت باطني }أيف عائشة زماف؟{ أجابت دكف اكتراث 
. قد تكفيت ابنتيا نعيمة، ككاف أفراد العائمة جميعيـ 2}كأيف محمد كعثماف كخميؿ؟{"

كاف يتأمميا يتعاممكف معيا بعطؼ كحناف فكاف كماؿ يجالسيا ملاطفا متكددا ك"
طكيلا صامتا، كيتخيؿ محزكنا الصكرة الذاىبة التي أبدع الله صنعيا، ثـ يتفحص 
ما آلت إليو. لـ تكف ىزيمة فحسب، كلا مريضة فحسب، كلكف محزنة بكؿ ما تحمؿ 

 .3ىذه الكممة مف معنى"
ىكذا تغير الزمف بعائشة التي لـ يعد بينيا كبيف صكرتيا في الماضي أية علاقة، 

كاف لمكت الأب أثره الكبير عمييا حتى كانت أمينة تقكؿ "ليت عائشة الزماف كقد 
 .4الأكؿ تعكد كلك ساعة"
لـ تعد خديجة البنت الملازمة لمبيت منذ زكاجيا، كمع ذلؾ كمما شخصية خديجة: 

أتت لمزيارة أك الضيافة، لا تقصر في إىداء المعكنة، ظمت نشيطة مرحة، سميطة 
 5عمى الدكاـ، فيي كما تسمييا أمينة، "قمب بيتنا الحي"المساف حنكنة القمب 

فبحضكرىا البيت تبعث المرح كالبيجة في النفكس "كلـ تيف في القياـ بكاجبات 
بيتيا، غير أنيا الكاجبات باتت أىكف مف أف تستغرؽ حيكيتيا كنشاطيا، فعمى 

مف ىذا أف  تجاكزىا السادسة الأربعيف لـ تزؿ قكية نشيطة كازدادت جسامة. كأسكأ
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كظيفتيا كأـ قد انقطعت عمى حيف أف دكرىا كحماة لـ كلف يبدأ أبدا فيما بدا. 
فإحدل الزكجتيف ابنة أخييا، كالأخرل مكظفة لا تكاد تمتقي بيا إلّا فيما ندر مف 

 .1الأكقات كالمناسبات"
كيبدك أف خديجة لـ يغير فييا الزمف بكثرة، فقد عرفت حياة مستقرة، خاصة 

قكرنت بحياة شقيقتيا المأسكية، كلقد شاركت أسرتيا في أحزانيا كنكباتيا إذا ما 
عبد  ابقمبيا الغامر بالحب ليـ جميعا، كانتيت السكرية بحادثة القبض عمى كلديي

 المنعـ كأحمد، ككاف ذلؾ مفزعا ليا كلعائمتيا كميا.
كزكجتو   عبد الجكاد، ابف الزكجة الأكلى السيد أحمدك ابف : فيشخصية ياسين

زينب الذم أعطى ليا كؿ التكدد كالتممؽ كالإعزاز بحيث أنو يصطحبيا برفقتو دائما 
كىي حبيبتو إلى السينما كالمسرح، كما أنو كاف يرحؿ لفترات طكيمة ثـ يعكد إلى 

 بيت أمو الكاقع في حي قصر الشكؽ القريب مف الجمالية.
اسيف ككماؿ، حيث أنو كذلؾ فيمي ابف السيد عبد الجكاد أخك ي :شخصية فهمي

درس في الجامعة كتخرج منيا بقسـ الحقكؽ، ككاف يذاكر دركسو في المكتبة الكاقعة 
 بمنزلو. 
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قليم ث هدد لادد لوبعددالغوصددو لعددقلروادد "للوغثدد"للغويبيثدد"للوماثددللا فددو لوادد ل ا  دد لعدد
قفلرا اه لوقف"ل أاد لوع د لو داقث"لشا  د فلاد لثااد لعثهد لاد لرلقاا وث تلعمث"لاع  م
ل.ب و م و لوغوالغس" لاع ه لااثلةلاششتلولاوزلاا

تلوا مددتللوغثدد"للغويبيثدد"للوماثددللا فددو حللوغثدد"ل ف ددتلب وعاثددالادد لغ بعدد الوغودداشش
ل.بذوكلرلض لخصب"لو الغس"

ا فدددو لاددد لخدددب للوغثددد"للغويبيثددد"للو خصددد ا لغوسدددلاث"لوماثدددلللقواددد لخدددب ل  بعددد
لس م جلاا "لا لغوم  اجلا وخ تلا لهذغلغوب ث:ر

وغو خصددددث تلوعبددددتلاولغلعددددقلبمدددد  لر دددداغثلغولوغثدددد"لإ لادددد لادددد لغوزادددد  لوغواادددد  ل-
وعالثددددددد"لوسث سدددددددث"لو دددددددعبث"لل"قعثدددددددو أزاهددددددد حلوذودددددددكلو عبثلهددددددد لوددددددد لربعددددددد الغا ا وثددددددد"لووغ

ثاثووواث".... لوغ 

ل مووتلغ زام"لعقلغولوغث"حلبث لرزام"لاوضووث"لورسطولث"لومفسث".ل-

او لر لغوا ضقلوغو  ضللوغواسد بب لبأسد وللعمدقلغوزا لماثللا فو لبث لازجلل-
لث اثلخ  لعقل س س لغ  اغث.

غ اامدد"لومددالماثددللا فددو ل دداثاةلغشل بدد طلعثادد لبثمهدد للحدديلغو بدد ث لغووغضدد لبددث لل-
لرازغاه حلوهقلعقلااا ه لراام"ل ضلث"لخ وص"لو اسّال صوثلغلعمث لو ب هلةلغوا فو ث".

 اامد"ل مووتلغ اامد"لعدقلغولوغثد"حلبدث لراامد"لاف و د"لوراامد"لاص بد"لوا مدتلهدذ لغل-
لبمووثه لعض  لاشوث لثعاسلم لةل  ا "لولؤث"لو ا".

ا متلغو خصث تلااثعه لغا ا وث"لس واتلو ىلسلالغوذغتلغلإمس مث"لواصدثله لل-
لوخ ص"لغوذغتلغوعلبث".

ل اثزتلغوا  ب"لغولوغاث"لومالماثللا فو لب و ثفلغو ص"لغوفص ى.ل-
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لغو ا الرس وللغو وغللعقلا  ب   لغولوغاث".ل-

 ا لو دددىلغولادددزلغودددذ لغسددد خاا لعدددقلغولوغثددد"لو  عبثدددللوددد لا ددد ا لغواا اددد لغو ادددل-
لغشا ا وث"لوغ خبقث"لوغوفالث"لوغوسث سث".

غو وصد لإودىلللغويبيثد"لالغسد"لغوااد  لوغوزاد  لوغو خصدث تلعدقللقعهاذغلإذغلر   دتلود
اااوودد"لادد لغودداششتل ايدد لبع قدد لخصددب"لوهددذغلادد لثؤاددالو ددىلرهاثدد"لالغسدد"لادد لومصددلل

ل.امه 

لالوادد لخددب لادد ل بددايلثاادد لغوبددو لر لماثددللا فددو ل اادد لادد ل ايدد لاا وثدد تلغوسدد
لبث لغوبصلث حلقصللغو و"حلغوسالث".لغولوغاقلعقللوغث  للغويبيث"ل

لل

ل

ل

لل
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، منوػػػػػػكرات 1يكسػػػػػػؼ كنميسػػػػػػي: إوػػػػػػكالية المصػػػػػػطمح النقػػػػػػدم العربػػػػػػي الةديػػػػػػد، ط -69
 .2008الا تلؼ، الةزا ر، 

 ثالثا: المجلات والدوريات:

، 12ك 11الأقػلـ، ب ػػداد، العػػدداف  إبػراىيـ عبػػد ا : نظػـ صػػكغ المػػتف الركا ػي، مةمػػة -1
1989. 

تػػكدكركؼ تزفتػػاف: ا نوػػا ية الوػػكمية، تػػر: مصػػطفى التػػكاتي، مةمػػة الثقافػػة الأةنبيػػة،  -2
 .1982، 3ب داد، عدد

 ميػػػؿ المكسػػػكم: التحػػػكلات النفسػػػية كالاىنيػػػة فػػػي الو صػػػية الركا يػػػة، مةمػػػة المعرفػػػة،  -3
 .1995، 395العدد 
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ف فػػػي الفكػػػر كالأدب، مةمػػػة العمػػػكـ ا نسػػػانية، قسػػػـ الم ػػػة رابػػػح الأطػػػرش: مفيػػػكـ الػػػزم -4
 كآدابيا، ةامعة فرحات عباس سطيؼ.

صػػالح مفقػػكدة: نوػػ ة الركايػػة العربيػػة فػػي الةزا ػػر، الت سػػيس كالت صػػيؿ، مةمػػة الم بػػر،  -5
أبحاث في الم ة كالأدب الةزا رم، كمية ادداب كالعمكـ الاةتماعية، ةامعة محمد  يءػر، 

 بسكرة.

أدبيػػػة لسػػػانية،  سػػػيميا يةمػػػر المراكوػػػي:  أـ سػػػعد كالةسػػػر المفتػػػكح ، مةمػػػة دراسػػػات ع -6
 .1991، 5الم رب، عدد 

فاسػػػي مصػػػطفى: ما تبقػػػى مػػػف سػػػيرة الأ ءػػػر حمػػػركش، الكاقعيػػػة الاوػػػتراكية، القػػػرار  -7
 .1991، 1كالكاقع  مةمة المساءلة، اتحاد الكتاب الةزا رييف، العدد

كالدراسػػػػػات ا نسػػػػػانية، دكريػػػػػة تصػػػػػدر عػػػػػف مركػػػػػز البحػػػػػكث مةمػػػػة البصػػػػػرم لمبحػػػػػكث  -8
 -ق1420، السداسػػػػػػػػػػػػػي الأكلػػػػػػػػػػػػػى 5كالدراسػػػػػػػػػػػػػات ا نسػػػػػػػػػػػػػانية، دار ال مدكنيػػػػػػػػػػػػػة، العػػػػػػػػػػػػػدد

 ـ.2000مارس1
، 11محمػػػػد بػػػػردة: الركايػػػػة أفػػػػؽ لموػػػػكؿ كال طػػػػاب المتعػػػػدديف، مةمػػػػة فصػػػػكؿ، المةمػػػػد -9

 .1993، 4العدد
 رابعا: الأطروحات:

أحػػلـ معمػػرم: بنيػػة ال طػػاب السػػردم فػػي ركايػػة فكءػػى الحػػكاس لأحػػلـ مسػػت انمي،  -1
 .  2004رسالة ماةستير، 

أطركحػػة  -دراسػػة تطبيقيػػة -سػػعاد دحمػػاني: دلالػػة المكػػاف فػػي ثلثيػػة نةيػػب محفػػكظ - 2
ماةستير، كمية ادداب كالم ات، قسػـ الم ػة العربيػة كآدابيػا، ت صػص الأدب العربػي قػديما 

 .2008 -2007كحديثا، ةامعة الةزا ر، 

 طػػػكط ماةسػػػتير، ةامعػػػة ليػػػؿ كوػػػريؼ: ةماليػػػات المكػػػاف فػػػي ركايػػػة ااكػػػرة الةسػػػد، م -3
    .2001سطيؼ، 



 

 



 نجيب محفوظ، مولده وحياتو:-1
م، في حيّ الجمالية 1111ولد الروائي نجيب محفوظ بالقاىرة المعزّية في ديسمبر

 القريب من مسجد الحسين والأزىر الشّريف، نشأ في أسرة محافظة.
انتقل إلى منطقة العباسية وىو في سن الثانية عشر، وبعد الانتياء من مرحمتي 

م وتخرج من قسم الفمسفة سنة 1191والثانوي، التحق بكمية الآداب سنة التعميم الابتدائي 
م، تنقل في العمل بين الجامعة ووزارة الأوقاف ومؤسسة السّينما وجريدة الأىرام وقد 1191

بدأ حياتو الفنية بالترجمة، فنقل عن الإنجميزية كتاب مصر الفرعونية مما دفعو إلى تأليف 
 قصص تاريخية.

 أىم أعمالو: 
م، ثم تبعث تمك المجموعة 1191أول أعمالو القصصية مجموعة)ىمس الجنون( 

 ثلاث روايات تاريخية تدور جميعا حول التاريخ الفرعوني وىي: 
وانتقل نجيب  1111و)كفاح طيبة( 1119م و)رادوبيس(1191)عبث الأقدار(

لطبقة الوسطى محفوظ بعد ذلك إلى الرواية الواقعية الاجتماعية التي عالج فييا مشاكل ا
، )خان 1111في النصف الأول من القرن الماضي، وىذه الروايات ىي: )القاىرة الجديدة(

. والتي توّجت بثلاثيتو الشييرة: 1111، )السراب(1111، )زقاق المدق(1111خميمي(
، وبعد ذلك واصل إنتاجو 1111)السكرية(  1111، )قصر الشوق(1111)بين القصرين(

قضايا المجتمع المصري في الحقبة التي أعقبت الفترات السابقة الإبداعي يعالج فيو 
، 1111)ميرامار( ،1111)السّمان والخريف( ،1111)المص والكلاب( ريقة رمزية:بط

. ىذه الأخيرة التي أثارت جدلا كبيرا ولم يسمح بنشرىا في مصر إلا 1111)أولاد حارتنا(
 بعد وفاتو.

الأولى إلى يوغسلافيا والثانية إلى اليمن لم يغادر مصر طوال حياتو إلا مرتين 
 ولفترات قصيرة.

ىميا جائزة تحصل نجيب محفوظ عمى جوائز عديدة وطنية وعربيّة وعالمية لكن أ
 وبذلك يعد الأديب العربي الوحيد الذي نال مثل ىذا التقدير.، 1111نوبل للآداب عام 



 وفاتو:
وقد أثرت  ،يؤدي بحياتو تعرض لاعتداء إجرامي كاد أن 1111أكتوبر  11وفي 

 ىذه الحادثة سمبا عمى صحتو.
 ،صباحا بمستشفى الشرطة بالعجوزة)القاىرة( 1111أوت  91توفي يوم الأربعاء 

وأخرى رسمية من مسجد آل  -حسب وصيتو -وشيع في جنازة شعبية من مسجد الحسين
 رشدان.

 آثاره:
عشرة مجموعة قصصية،  ترك لنا نجيب محفوظ حوالي اثنتين وثلاثين رواية وثماني

(، عمى حدّ قول مارك لينز 1111وقد ترجمت أعمالو إلى ثلاثين لغة في العالم)إلى غاية 
 رئيس قسم النشر بالجامعة الأمريكية بالقاىرة، مصر.



 

 



 

 

 الصفحة العنوان الرقم

  انـــــــــــــــــر وعرفــــــشك 10

 أ ةــــــــــــــــــــــــــــــــــدمــمق 10

 المدخل: ماهية البنية السردية 10

 10 ...................................مفهوم البنية 10

 10 ...................................مفهوم السرد 10

 10 ............................مفهوم البنية السردية 10

 10 ...................................مفهوم الرواية 10

 00 .....................نشأة الرواية...................     10

 السردي مكونات البناءالفصل الأول:  10
 

 00 ............................................الزمان  01

 00 .......................................المكان     00

 اتــــــــــــــــــــــــــرس الموضوعــــفه
 



 00 ...............الشخصيات....................... 00

 دراسة المكونات السردية في ثلاثية نجيب محفوظ الفصل الثاني:  00

 00 ...........................الزمان في الروايةدراسة  00

 00 ..................... ......دراسة المكان في الرواية 00

 00 ......................دراسة الشخصيات في الرواية 00

 00 ............................................خاتمة   00

 00 ...........................قائمة المصادر والمراجع 00

  ممحق    

  فهرس المحتوى    

 



 ملخص:

 

تعتبر الرواية جنسا من الأجناس الأدبية أهمية من خلال تصويرها للواقع الاجتماعي. 

)بين  نجيب محفوظوعلى ضوء ذلك تناولت في هذه الدراسة البنية السردية لثلاثية 

القصرين، السكرية، قصر الشوق( بغية معرفة المفاهيم المتعلقة بالزمان والمكان 

 والشخصيات والإجابة عن الإشكاليات التي تطرحها هذه المفاهيم.

 الزمان، المكان، الشخصيات، الرواية. الكلمات المفتاحية:

 

Résumer : 

Le roman est considéré parmi les meilleurs genre littéraires à 

travers sa conception de la réalité sociale. A la lumière de ce qui 

précède, nous avons abordé dans cette étude, la trilogie de nadjib 

mahfoudh. (Bein elkasrain, essoukaria, kasr echaouk) pour connaitre 

les concepts relatifs à l’es pace, au temps, aux personnages et la 

réponse aux problématiques posées par ces concepts. 

Mots clés : temps, espace, personnages, Roman.              
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