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تعتبر الأدوات الفنية بمختمف أنواعيا ميمة لأي دراسة أدبية لما تضيفو من ناحية       
بداعية، حيث  يتصدى ىذا البحث لدراسة الأدوات الفنية لديوان "حالات لمتأمل جمالية وا 

حيث توظيفو لمصورة والرمز: وذلك باعتبار الصورة والرمز وأخرى لمصراع" لخمار من 
من ميزات الإبداع الشعري المعاصر، فلا يمكن لأي دراسة شعرية أن تكون كاممة إلا إذا 
قامت عمى أساس دراسة الصورة والرمز، فالشعراء لا يعبرون عن الحقائق كما ىي، بل 

ثر فينا بأكثر مما تؤثر الحقائق يعرضونيا في شكل أشباح وأطياف وأساطير وممحمات تؤ 
دراكنا ليا، ونشعر كأنيا تنبع من  نفسيا، إذ نراىا مجسمة تحت أعيننا فيزداد إحساسنا وا 
داخمنا نحن، لا من داخميم، ومن ىنا تتأكد أىمية دراسة الصورة والرمز، في كونيا أكبر 

 عون عمى تقدير الوحدة الشعرية، وكشف المعاني العميقة في القصيدة.
 وعميو فقد أحببت أن أعرض في ىذا البحث لشعر محمد بمقاسم خمار . 
وقد وقع اختياري عمى ديوان "حالات لمتأمل وأخرى لمصراع" بقصائده العشرين  

التي تحددت فييا شخصية خمار، وتجسدت فييا معاناة اغترابو المتأججة، وتجمت فييا 
 ملامح الصورة والرمز الجميمة .

 ي جعمتني أختار ىذا الموضوع ىي : ومن الأسباب الت 
 تأثري الشديد بيذا الشاعر المناضل من أجل رد الاعتبار لوطنو . - 
 تنوع مادتو الشعرية . - 
كذلك محاولة لإثراء المكتبة ببحث إضافي مدعم بمعمومات جديدة وزيادة  - 

عمة بالأدلة الرصيد العممي لمباحث وذلك بإعطائو فكرة واقعية عن محمد بمقاسم خمار مد
 والبراىين .

 محاولة إبراز قصائده . - 
محاولة معرفة مواقفو من القضايا التي كانت مثارة حولو والوقوف عند طبيعة  - 

 .تربط بين الشاعر ومحيطو ومجتمعو العلاقة التي
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 وبناءا عمى ما تقدم فإن الإشكالية الرئيسية التي يمكن طرحيا ىي كالآتي: 
  والصورة؟ ما مفيوم الرمز  - 
 وما ىي أنواعيا؟  - 
شعر محمد بمقاسم خمار في ديوانو "حالات  توظيفاتىذه ال خدمتوكيف  - 

 لمتأمل وأخرى لمصراع"؟، وغيرىا من الأسئمة التي سوف أحاول جاىدة الإجابة عنيا.
بين ثورة –حظي شعر خمار بدراسات سابقة من بينيا كتاب "أبو القاسم خمار  لقد 

" لمكاتب محمد الصالح خرفي، كما توصمت بعد البحث إلى بعض -الشعر وشعر الثورة
 سريعة لمشاعر ولبعض قصائده.الشارات الإ

اعتمدت في دراستي عمى المنيج الوصفي التحميمي كمنيج رئيسي لمبحث لأنو  
 ئمة لطبيعة بحثي.أكثر ملا
 وقد قسمت ىذا البحث إلى مقدمة، فصل تمييدي لمموضوع، وفصمين وخاتمة. 
ففي الفصل التمييدي تناولت مفيوم الشعر لفة واصطلاحا ومفيوم الشعر الحر  
في الجزائر، وفي الفصل الأول تطرقت إلى ماىية الرمز الذي أوردت  وخصائصو نشأتو

وكيف تجمت ىذه الأنواع في  ؟وكذلك خصائصو وأنواعو فيو مفيوم الرمز لغة واصطلاحا
 .؟الديوان
أما الفصل الثاني فقد أدرجت فيو مفيوم الصورة في المغة وفي الاصطلاح عند  

، وأخيرا عند العرب المحدثين والمعاصرين، وفيم تكمن ينالعرب القدماء، ثم عند الغرب
 ؟.في الديوان  يف تجمت ىذه الأنواعوك ؟خصائصيا ووظائفيا وأنواعيا

ثم أنييت البحث بخاتمة ضمنتيا جممة النتائج التي توصمت إلييا من خلال ىذا       
 البحث.

 
 
 



  قدمةم                                                                                                   
    

 ج

 

 ومما لا شك فيو أنو قد واجيتني بعض الصعوبات في ىذا البحث أىميا:       
 صعوبة الحصول عمى المراجع والظفر بيا. - 

أقدر امتناني إلى مشرفي الأستاذ "عز إلى كل من ييمو البحث العممي، كما          

رشاداتو التي ساعدتني كثيرا في إنجاز ىذا البحث.  الدين عماري" عمى نصائحو وا 

 كما أنني أشكر المجنة الموقرة في تمحيص ىذه المذكرة.

ن أخطأت فمن نفسي ومن الشيطان" "والله ولي التوفيق".   "فإن أصبت فمن الله وا 

 و أخيرا آمل أني قد وفقت في مسعاي 

 

   
 



 

 : التمهيديالفصل 
 ته في الجزائراالشعر الحر وبداي

 

 

 

 مفهوم الشعر. -1

 الشعر لغة واصطلاحا . -2

 الشعر الحر. -3

 نشأته في الجزائر . -4

 خصائصه . -5
 



الشعر الحر وبداياتو في الجزائر                                                                  الفصل التمييدي:  
 

5 

 

 = مفيوم الشعر -1
لقد عانى الشعب الجزائري من ويلات الاحتلال الفرنسي مدة طويمة من الزمن،  

كان ليا الأثر الكبير عمى الثقافة الجزائرية خصوصا في المجال الأدبي، ما أدى بالطبقة 
المثقفة إلى ابتكار أساليب متنوعة لمتعبير عن الحالة النفسية لممجتمع، من ىاتو الأساليب 

لشعر بنوعيو العمودي والحر، ىذا الأخير كان لو الدور البارز في تصوير الحياة بصورة ا
 واقعية. فما تعريفو؟ وكيف كانت نشأتو في الجزائر؟ 

 الشعر لغة:  
 جاء في لسان العرب لابن منظور=  
 = منظوم القول غمب عميو لشرفو بالوزن والقافية.الشعر" 
 الشعر.يتعاطى قول = الذي والمتشاعر  
 والشعر= مذكران= نبتة الجسم مما ليس بصوف ولا وبر للإنسان وغيره. 
  (1)."والشعرة= إذا رأى الشيب في رأسو 

 الشعر اصطلاحا:     
الشعر عند المحافظين التقميديين مرتبطا ارتباطا وثيقا بمفيوم النقاد ظل مفيوم " 

الشروط والتحديات التي وضعيا التزموا في الأغمب الأعم تمك  فقد العرب القدامى لو،
أمثال= قدامة بن جعفر في كتابو "نقد الشعر"، وابن قتيبة في "الشعر والشعراء"، والآدمي 

  (2)في "الموازنة"، والجاحظ في "البيان والتبين"، وابن رشيق في "العمدة".
معنى ىذا أن الشعراء المحافظين قد حافظوا عمى شكل القصيدة لدى القدامى من  

 ن وقافية ولم يبتكروا أي جديد.وز 

                                                 
 .5;مادة شعر"، ص "، 5778، 7ط -:7-م  -بيروت–ابن منظور= "لسان العرب"، دار صادر  -1
، 5"، دار الغرب الإسلامي، ط8:>1 -58>1ديث" اتجاىاتو وخصائصو الفنية حمحمد ناصر= "الشعر الجزائري ال -2

 .99، ص 5779
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أن  " Genres et notionslitteraireجم الأجناس والمفاىيم الأدبية وورد في مع 
تشكيمة البيت كانت، ولمدة طويمة ىي الخاصية الأساسية لمشعر، إلا أن التطور الحديث 

  (1)"يدفع إلى عزل الشعر عن البيت.
ألا تكون وسيمتنا إلى الحكم عمى أي  بأنو= "ينبغي مفتاح محمد عبد الجميلويرى  

فن جديد أن نقيسو إلى ما ورثناه من قيم فنية قديمة، بل نحكم عميو في ذاتو لنرى ىل ىو 
  (2)نزوات شخصية، أو ىو تعبير عن روح حضارة، وطابع عصر".مجرد 
معنى ىذا أن العممية الإبداعية لمشاعر ترتبط ارتباطا جوىريا مع متطمبات العصر  

 بيئة التي يعيش فييا .وال
وأيضا يعرف ابن خمدون الشعر بقولو= "الشعر ىو الكلام البميغ المبني عمى  

الاستعارة والأوصاف، المفصل بأجزاء متفقة في الوزن والروي، مستقل كل جزء منيا في 
  (3)العرب المخصوصة". ليبعما قبمو وبعده، الجاري عمى أسا غرضو ومقصده

اختلاف المقاصد والأغراض وما أىم مقومات الشعر رغم  أي أن الوزن يعد من 
 تمميو التجربة الشعورية لمشاعر وما يحسو اتجاه الواقع.

بأنو ="مفيوم متجدد من عصر  يفي الرفاعالشعر لأحمد شر كما ورد في تعريف  
أو ناقد متميز إلى شاعر أو ناقد آخر متميز،  قافي إلى عصر ثقافي آخر ومن شاعرث

  (4)ىيم بعدد القصائد الجديدة".فيناك مفا
يقصد الكاتب بيذا أنو بالرغم من اختلاف التجربة الشعورية لدى الشعراء باختلاف 

 العصور، إلا أنيا تبقى من الناحية الفكرية مرتبطة بالتراث القديم ومفاىيمو الأدبية .
 

                                                 
 .;1، :1، ص 5717، 1مان، الرباط، طميشي= "الشعر المنثور والتحديث الشعري"، دار الأمحورية الخ - 1
، ص :577، 1مفتاح محمد عبد الجميل= "نظرية الشعر المعاصر في المغرب العربي"، مكتبة الآداب، القاىرة، ط - 2
69. 

 .8:6, دار الفكر, د. ط, د. ت, ص1ابن خمدون= "مقدمة العلامة ابن خمدون", ج -3
 .176، ص 5717ري"، دار اليدى، عين مميمة، الجزائر، د. ط، أحمد شرفي الرفاعي= "الشعر الوطني الجزائ - 4
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ن المنثور منظوم بائن ع الشعر كلام" =كما يورد ابن طباطبا مفيوما لمشعر حيث يقول
إن عدل عن جيتو بما خص بو من النظم الذي  ,الذي يستعممو الناس في مخاطباتيم

فمن صح طبعو وذوقو لم يحتج  ,ونظمو محدود معموم ,وفسد عمى الذوق ,مجتو الأسماع
إلى الاستعانة عمى نظم الشعر بالعروض التي ىي ميزاتو ومن اضطرب عميو الذوق لم 

حتى تعتبر معرفتو المستفادة  ,بمعرفة العروض والحذق بوتصحيحو وتقويمو يستغن من 
 (1)".كالطبع الذي لا تكمف معو
وعمى تخير  ,الشعر بالقول الموزون المقفى الدال عمى معنى" أما محمد بنيس فيرى بأن 

كما يطرب الفيم  ,ئوويمازجو بصفا ,يطرب الطبع لإيقافو هلأن لذيذ ,من لذيذ الوزن
  (2)".ل نظوموواعتدا ,لصواب تركيبو

    

                                                 

- 
 . >5, ص5;>1, 1,ط دارالكتب العممية ,بيروتر", عيار الشع"ابن طباطبا=  1

بدالاتيا, ج  محمد بنيس= "الشعر العربي الحديث",2 -  , >;>1, 1, مطبعة فضالة, المحمدية, المغرب, ط1بنياتو وا 
 .>17ص
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 = مفيوم الشعر الحر
 جاء في معجم مصطمحات الأدب=  
"ىو ذلك الشعر الذي لا يتقيد بالوزن أو القافية،   Free verseالشعر الحر  - 

في القرن السابع عشر بنظمو حكايات   la fontaineوقد ابتدعو الشاعر الفرنسي 
بي لمشعر الحر ينة، ولكن العصر الذىالحيوان في أبيات ذات أطوال مختمفة وقواف متبا

حين ازدىرت المدرسة الرمزية في الشعر التي اعتمدت عمى  :;>1 في فرنسا ىو سنة
  (1)."ن الوزنتجنيس الأصوات بدلا من القافية وعمى الإيقاع بدلا م

كانت في القصص والحكايات  يينحيث أن البدايات الأولى لمشعر الحر عند الغرب 
 وانات . ألسنة الحيالتي تجرى عمى 

كما تقول كذلك حورية الخمميشي= " إن روح الشعر الحر إنما ىو التعبير الطميق الفطري 
كأنما النظم غير نظم لأنو يساوق الطبيعة الكلامية التي لا تدعو إلى التقيد بمقاييس 
معينة من الكلام, وىكذا نجد أن الشعر الحر يجمع أوزانا وقوافي مختمفة حسب طبيعة 

  (2)الموقف ومناسباتو فتجيء طبيعتو لا أثر لمتكمف فييا".
عن حالة شعورية معينة بيت يعبر ف فييا الأفكار والمقاصد فكل يعني أن القصيدة تختم

 تمس واقع الحياة الإنسانية بجميع أىوائيا وميوليا .
 والمي,أحمد الغ كذلك نجد روادا لمحداثة الشعرية في الجزائر أمثال أبو القاسم خمار,

أن حركة الشعر الحر لم تستطع أن "وية ,وأحمد دوغان ,وىذا الأخير يرى محمد صالح با
تصاف بالنضج والنماء الكاممين ,فقد مى الساحة الأدبية ,ولم تستطع الاتفرض نفسيا ع

جعميم  إلى ذلك ما يتصف بو بعضيم من كسل أوغرور,واجيت صعوبات جمة ,أضف 
 ( 3)".ليس ليا جذور أصيمة في الشعر العربي القديم يكتفون بثقافة شعرية سطحية

                                                 
 .:18لشعر المنثور والتحديث الشعري"، ص حورية الخمميشي= "ا -1
 .;18، ص المرجع نفسو -2

, 9>>1منشورات إتحاد الكتاب العرب, دمشق, د. ط,  ",-دراسة–أحمد دوغان= "في الأدب الجزائري الحديث  3-
 .71, 67ص
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حمة الإبداع الحقيقي والتعبير بصورة حقيقية تعكس الواقع، مر  أي أن الأدباء لم يصموا إلى
 بل اتجيوا إلى السطحية البعيدة عن جمال التصوير ودقتو .

 = نشأتو في الجزائر
الجديد )الحر( ورد إلينا من يرى بعض النقاد والدارسين أن ىذا النوع من الشعر "  

الغرب كالفن المسرحي خصوصا بعد تطور فن الترجمة والاطلاع عمى ثقافات الغرب 
ن اختمفت عن  وأدبياتو، لكن المتمعن بجدية في ىذا الشعر الجديد يجد أن جذوره وا 

  (1)."الجذور السابقة عربية الأصل والمنبع
كانت معتمدة عمى عراء الجزائريين معنى ىذا أن التفعيمة المعتمدة في شعر الش 

 تفعيمة "الخميل بن أحمد الفراىيدي".
 ولقد مر الشعر الحر في نشأتو بالجزائر بثلاث مراحل ىي=  
 (:1591 -1511المرحمة الأولى: ) -1 
في الجزائري، إلى ر يذىب أغمب الدارسين حين يؤرخون لبداية ظيور الشعر الح 

يور ىذا الاتجاه، إنما بدأت مع ظيور أول نص من الشعر أن البداية الحقيقية الجادة لظ
الحرفي الصحافة الوطنية وىو قصيدة "طريقي" لأبي القاسم سعد الله المنشورة في جريدة 

وميما تتعدد الأقوال حول أسبق نص ظير ، 88>1مارس من سنة  56البصائر بتاريخ 
وال ىو أن الشاعر الجزائري في الجزائر من الشعر الحر، فإن الذي لا تتعدد حولو الأق

الوحيد الذي اتجو إلى ىذا الشعر عن وعي، واقتدار، وحاول التجديد في الإشكالية 
الموسيقية لمقصيدة وفي بنيتيا التعبيرية، ىو أبو القاسم سعد الله، في حين ظمت محاولات 

ي، الشعراء الآخرين من أمثال = محمد الأخضر عبد القادر السائحي، والطاىر بوشوش
والغوالمي، وأبو القاسم خمار متسمة بالتذبذب والتردد، فإن أغمب تمك التجارب كانت إلى 

الحر، ىذا من جية، ومن جية أخرى، فإن التاريخ  الشعر العمودي أقرب منيا إلى الشعر
="لا يبدأ بقطعة أو محاولة، ولكنو يبدأ بحركة أو تيار، ولا  محمد ناصر رعمى حد تعبي

                                                 
 .186، ص :577الجزائر، د.ط، , ، دار نوميديا "الأجناس الأدبية النثرية والشعرية"محفوظ كحوال= -1
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بعض الباحثين ىو الأول قد يجد باحث آخر من سبقو في محاولات  شك أن ما يراه
آخر من سبقو في أخرى، أما إذا كان ما يراه بعض الباحثين ىو الأول قد يجد باحث 

محاولات أخرى، أما إذا كان التاريخ بحركة أو تيار، فإن الرأي يظل دائما سميما حتى ولو 
  (1)اكتشفت بعض المحاولات المعزولة".

أننا لا نقول عن شاعر واحد أنو أسس لبداية الشعر الحر في الجزائر كالذي  حيث 
حدث مع رمضان حمود وقصيدتو "يا قمبي" حيث أنيا تعد محاولة معزولة، بل يجب أن 

 يكون ىناك مجموعة من الشعراء يعيشون في عصر واحد.
أثناء  =" بأن تجربة الشعر الجزائري في ىذا الشكل كما يرى أيضا محمد ناصر 

الثورة كانت محدودة في أشخاصيا، وفي إنتاجيا، وفي مستواىا نظرا لظروف كثيرة ...، 
  (2)ث نستطيع القول بأنيم مارسوا التجربة وقول الشعر في ظروف جد صعبة..."يبح

معنى ذلك أن الشعراء إبان مرحمة الثورة كان اطلاعيم نسبي عمى الشعر الجديد  
ومدى تطوره عند المشارقة وىذا نتيجة انشغاليم بالثورة من جية وفرض قيود عمى 

 المجلات من طرف المستعمر من جية ثانية .
 دوافع الشاعر الجزائري إلى التجديد لا"  كما يذىب شمتاغ عبود شراد إلى أن  

تختمف كثيرا عن دوافع الشعراء الأوائل الذين كتبوا الشعر الحر في المشرق، فالنفور من 
التعبير عن التجربة  معو، والرغبة في إيجاد شكل يتدفق الشكل الثابت لمشعر العربي

الظروف الاجتماعية  حيث يقول إن ه إلى الكتابة في ىذا الشكل، الشعورية، قد دفعا
مف عن تمك الشاعر الجزائري إلى التمرد عمى الشكل القديم تخت والسياسية التي دفعت

بيا الشاعر العربي في المشرق في أواخر الأربعينيات فبينما كان  الظروف التي مر
الشعراء في المشرق يعانون أزمة نفسية عمى إثر الحرب العالمية الثانية، ومأساة تقسيم 

عاتيم، وجد الشاعر الجزائري نفسو بعد عام فمسطين، وعدم التوافق والانسجام مع قيم مجتم
                                                 

 .181 ->17، ص 8:>1 -58>1اتجاىاتو وخصائصو الفنية" , الشعر الجزائري الحديث "= محمد ناصر - 1
 .197، ص المرجع نفسو  - 2
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ثائرا عمى الاستعمار الذي يحتل أرضو، ومدفوعا إلى الثورة عمى واقع الثقافة  87>1
  (1)والشعر أيضا".

من الشكل القديم لمشعر وبالرغم من اتحاد الشعراء العرب والجزائريين في النفور  
الفمسطينية بالنسبة لممشارقة إلا أن وابتكار شكل يتوافق مع متطمبات العصر، كالقضية 

الجزائريين كان ىدفيم الأسمى الثورة عمى الاستعمار الفرنسي وما خمفو من مشاكل تمس 
 واقع الثقافة والشعر خصوصا.

 (: 1591 -1591المرحمة الثانية: )
إن الظروف الاقتصادية والسياسية والاجتماعية والثقافية التي كانت الجزائر تعاني  
غداة الاستقلال أثرت تأثيرا مباشرا عمى وضعية الثقافة في البلاد، فقد شيدت الحياة منيا 

الثقافية ركودا مزمنا أثر بدوره تأثيرا مباشرا عمى الحياة الأدبية بصفة عامة وعمى الحركة 
فجيل الرواد الذين كانوا يواصمون العطاء في فترة الثورة  "الشعرية بصفة خاصة، 

انسحبوا من الميدان الشعري  -عمى قمتيم الشديدة-لون تطوير القصيدة التحريرية، ويحاو 
مختمفة من ذلك انصراف بعض الشعراء الرواد إلى استكمال وعية ضتحت تأثير أسباب مو 

دراساتيم العميا، وتوجييم إلى الأبحاث الأكاديمية، والانشغال بعدىا بالتدريس في 
ي القاسم سعد الله" الذي انصرف إلى الأبحاث الجامعة، فقد حدث مثل ىذا مع الدكتور "أب

التاريخية، كما انصرف الدكتور "محمد صالح باوية" ىو الآخر إلى عممو طبيبا، فمم يعد 
يكتب الشعر إلا بين الفينة والأخرى، كما أن حاجة الجزائر الفتية إلى الإطارات الإدارية، 

ولياتيم الوظيفية، فقمموا من والموظفين المعربين، جعمت بعض الشعراء ينشغمون بمسؤ 
بداعيم الشعري، وىو ما حدث مع أبي القاسم خمار، والغوالمي،  نشاطيم الأدبي وا 

  (2)."والطاىر بوشوشي

                                                 
 .5:، ص 8;>1د ط،  ,الجزائر,، المؤسسة الوطنية لمكتاب "شمتاغ عبود شراد= "حركة الشعر الحر في الجزائر - 1
 .195 -191، ص "8:>1 -58>1اتجاىاتو وخصائصو الفنية،  , مد ناصر ="الشعر الجزائري الحديثمح - 2
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ومعنى ىذا أن المرحمة الثانية من نشأة الشعر الحر في الجزائر قد شيدت ضعفا  
الشعرية كما كانت الثورة  وفراغا رىيبا في قول الشعر وكتابتو، فلا يوجد قالب يولد التجربة

تفعل ذلك وغياب القارئ المتذوق، والناقد المتابع، وكذلك مشكل المغة العربية الفصحى 
 واقتصار فيميا عمى الطبقة المثقفة دون غيرىا .

 (: 1591 -1591المرحمة الثالثة: )
 شيدت الجزائر في أواخر الستينيات وأوائل السبعينيات تحولات ىامة في الميادين 

ة مثل= تأميم المحروقات معتبر إنجازات الاجتماعية، والاقتصادية، والثقافية، وشيدت 
والثورة الزراعية، والتسيير الاشتراكي لممؤسسات وانتشار التعميم وديموقراطيتو،  المعدني

ة تحل محل الركود ، وفي ظل ىذه التحولات أخذت بوادر نيضة ثقافيوالطب المجاني
شعب الثقافي ثم لوجود صحف ومجلات وطنية ,كمجمة أمال ,والإلى ا الثقافي، وظيرت

أسماء جديدة لم تكن معروفة من قبل، برز من بينيا الأسبوعي مما أدى إلى ظيور 
اتجاىان اثنان، اتجاه يكتب الشعر العمودي والحر، ويحاول التجديد في إطاره مثل= 

واتجاه انصرف إلى الشعر ، وجمال الطاىري، ..."، رقطان "مصطفى الغماري، محمد بن 
الحر وأعمن القطيعة بينو وبين الشعر العمودي مثل="أحمد حمدي، عبد العالي رزاقي، 

التي تبدو مواتية إذا ما قيست الرغم من الوضعية الثقافية أزراج عمر، ..."، وعمى 
بالمرحمة السابقة، فإن الواقع يدل عمى أن حركة الشعر الحر لم تستطع أن تفرض نفسيا 
عمى الساحة الأدبية، ولم تستطع الاتصاف بالنضج والنماء الكاممين، فقد واجيتيا 

حيث صعوبات جمة، ويبدو أن ىذه الصعوبات نتيجة طبيعية لرواسب المرحمة السابقة، 
أن من أىم الأسباب التي جعمت الشعر الحر يسير ببطء شديد ىذا  ="يقول محمد ناصر

شباب نفسو، أضف إلى ذلك ما يتصف بو بعضيم الإنتاج الذي كان يقدم من طرف ال
دخل كبير في عدم تشجيع ىذه المواىب، من كسل وغرور، فكان لمجميور المتمقي 
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فالجميور المثقف بالمغة العربية عامة كان وما يزال ضئيلا والمتذوق ليذا الشعر الجديد 
 (1)."أضأل 

 = الخصائص الفنية لمشعر الحر في الجزائر
 ر الحر في الجزائر بمجموعة من الخصائص وىي= الشع تميزد لق 
 .التشكيل الموسيقي في الاتجاه الجديد أي شعر التفعيمة"  - 
وىذا من خلال البحور المستعممة وتنوعيا، فالشعراء حاولوا أن يقيموا تشكيلا  

قامتو عمى نظام من موسيقيا جديدا يخرج بو  إطار موسيقى الشعر العمودي وزنا وقافية وا 
 فعيمة لا عمى أساس البيت.الت

  .ة ذات البنية التعبيرية الواضحة المغة الشعري - 
 وذلك من خلال الاستعانة بالأساطير والرموز الدينية التراثية والشعبية . 
والتي يعبر الشاعر من خلاليا عن عواطفو وأفكاره، ومواقفو = الصورة الشعرية - 

 من الحياة والناس .
  . مة وظاىرة الغموضتطور البنية العا - 
، وعممية التركيب المتمثمة في المونولوجتوظيف الحوار الداخمي  وذلك من خلال 

 المونتاج، والابتعاد عن الوضوح والمباشرة وذلك باستخدام المغامرة التعبيرية بالمغة.
غير أن ىذه الخصائص المشار إلييا سابقا لا يمكن القول عنيا بأنيا كانت  

شعراء الجزائريين الوجدانيين جميعا، فثمة كثير من الشعراء ظمت الصورة ممموسة عند ال
من تعامل مع ك أيضا صورة في الاتجاه التقميدي، وىناعندىم تقميدية لا تختمف عن ال

الطبيعة ومشاىدىا، وعوالم الذات وما يضطرب فييا من أحاسيس ومشاعر، وىناك من 
  (2)."حاول استغلال التآلف بين مدركات الحواس

                                                 
، :19، 199ص " ,  8:>1، -58>1 -اتجاىاتو وخصائصو الفنية , ناصر = "الشعر الجزائري الحديث محمد - 1

19;. 
 .687 -859ص  المرجع نفسو ,  - 2
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 : المبحث الأول: ماىية الرمز وخصائصو 
 مفيومات الرمز:  

لقد أشار كثير من الباحثين إلى تعدد مفاىيم الرمز بتعدد الدراسات التي تطرقت  
 إليو وسف نحاول حصرىا وتقديميا: 

 : حده المغوي -1
 : بن منظوراجاء في تعريف     

حريك الشفتين بكلام غير : تصويت خفي بالمسان كاليمس ويكون ترمز: الرمز      
مفيوم بالمفظ من غير إبانة بصوت إنما ىو إشارة بالشفتين والرمز في المغة كل ما أشرت 

 شيء أشرت إليو بيد أو بعين، ورمز : يرمز ويرمز رمزا .إليو مما يبان بمفظ بأي 
  (1)"الكثير الحركة. ":والرميز: الحزم والتحرك،  والترمز في المغة      
نظور يتعمق بالحركات الإنسانية، والتي تتم عن طريق العينين مبن اعند  فالرمز 

 والشفتين دون المجوء إلى الكلام المفظي.
تصويت خفي بالمسان كاليمس أو إيماء أو إشارة بالعينين أو  "ويقول أيضا بأنو 

  (2)الحاجبين أو الشفتين".
رفع لمحاجب لمتعبير عن أو حيث أنو يعني أن الرمز يتم عن طريق إشارة بالعين  
 .شيء ما

  (3)بأن الرمز في المغة ىو : "الحركة والتحرك" . كما يرى كذلك 
 
 

                                                 
 .223 -222ص  , ، مادة "رمز" 6ر:"لسان العرب"، مابن منظو  - 1
 .224المرجع نفسو ,ص  - 2
 .225المرجع نفسو،ص - 3
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يقصد من ىذا أن التعبير عن الرمز لا يتم إلا بفعمين ميمين ومكممين لبعضيما  
 ىما الحركة كتحريك الشفتين والاتجاه إلى الشيء المقصود .

قَالَ رَبِّ اجْعَل لِّيَ : ز بمعنى الإشارة قال تعالىوفي القرآن الكريم فقد ورد ذكر الرم 
  (1) " آيَةً قَالَ آيَتُكَ أَلاَّ تُكَمِّمَ النَّاسَ ثَلَاثَةَ أَيَّامٍ إِلاَّ رَمْزاً 

وخلاصة القول ىي أن الرمز في معناه المغوي لا يتخطى معنى الإشارة إلى شيء  
 ما بشيء آخر .

 : حده الاصطلاحي -2
الرمز ىو:"الكائن لقد ورد في معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب أن  

الحي أو الشيء المحسوس الذي جرى العرف عمى اعتباره رمزا لمعنى مجرد كالحمامة أو 
  (2)غصن الزيتون رمزا لمسلام" .

أي أن لمرمز معنى ثابت تتوارثو الأجيال لمتعبير عن الأغراض والأىداف التي  
 تسعى البشرية لتحقيقيا .

يفا لمرمز يخص الصور الحسية في حالة أيضا يورد قاموس المغة الفرنسية تعر  
تبطنيا بالمعنوي أو رمزىا لو :"الرمز شيء حسي كإشارة إلى شيء لا يقع تحت الحواس، 

 . (3)وىذا الاعتبار قائم عمى وجود مشابية بين الشيئين أحست بيا مخيمة الرامز"
 مجرد.فالرمز في ىذه الحالة يقوم عمى علاقة المشابية بين المرئي المحسوس وال 
الإشارة إلى واقع نفسي " عباس بن يحي مرتبط بتحديد فرويد لو فيووالرمز عند  

شديد التعقد، ومدرسة التحميل النفسي التي يتزعميا تؤكد عمى أىمية الرمز في الأحلام 
  (4)والعقد...".

                                                 
 .41سورة آل عمران، الآية ،  -1
 .28، قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر "، ص  :"التأويل وخطاب الرمزحمد كعوان م -2
 .25المرجع نفسو، ص  -3
 .105، ص 2004عباس بن يحي: "مسار الشعر العربي"، دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، عين مميمة، د ط.  -4
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إن النقد الأدبي غير بعيد عن ىذا المعنى، إذ يمكن النظر إلى الرمز عمى أنو  
دور كبير في أن لممكتوبات اللاشعورية  ة بدقة، كماإلى معنى حالة غير محددالإشارة 

 ذلك.
كذلك من معالم الحداثة في الشعر استخدام الرمز لمتمميح بالمحتوى عوضا عن " 

التصريح فالشعراء المحدثون اعتادوا أن يرمزوا بالمطر إلى الخير والتغيير والثورة، 
فاف والخراب إلى القير والتسمط والعبودية، وبالصحراء بالقحط والجواعتادوا أن يرمزوا 

  (1)."يرمزون لمخواء الروحي والفقر المادي
أن التجربة الاجتماعية التاريخية لمذات الشاعرة ىي التي تعمل عمى تحديد بمعنى  

 محمولات الأشياء وذلك بالاستناد إلى سمات ىذه الأشياء وكيف أنيا تؤثر اجتماعيا.
فيو: "الكممات المنطوقة رموز لحالات النفس،  إبراىيم رمانيعند أما الرمز  

يعني أن الرمز يعبر عن الحالات ، وىذا  (2)والكممات المكتوبة رموز لمكممات المنطوقة".
الشعورية التي تختمج في النفس الإنسانية بما فييا مكبوتات من حالات الحب، الحزن، 

 السعادة، ...إلخ .
الرمز :"وسيمة إيجابية من أبرز وسائل التصوير الشعرية  زايد عمي عشريكما يعتبر  

التي ابتدعيا الشاعر المعاصر، عبر سعيو الدائب وراء اكتشاف وسائل تعبير لغوية، 
يثري بيا لغتو الشعرية، ويجعميا قادرة عمى الإيحاء بما يستعصي عمى التحديد والوصف 

ختمفة، فالرمز إذن استكشاف شعري من مشاعره وأحاسيسو وأبعاد رؤيتو الشعرية الم
  (3)جديد".

                                                 
 .2003، 1ر الميسرة، عمان، ط، دا"إبراىيم خميل : "مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث -1
    الجزائر، د ط.  ,ان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، ديو "الغموض في الشعر العربي الحديث"إبراىيم رماني:  -2
 .273ت، ص  .د
 .104، ص 2002، 4، مكتبة ابن سينا، مصر، ط"عمي عشري زايد :"القصيدة العربية الحديثة -3
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الرمز يعبر عن مختمف الأحاسيس والتجارب الشعرية التي تخطر عمى  حيث أن 
بال الشاعر لكونو رأى فيو صورة صادقة تعبر عن حقيقة مكتوباتو وما يدور في نفسيتو 

 اتجاه مجتمعو والكون، الذي يعيش فيو.
قوم بخلال شيروا بيا من  فاز: "وقد مز حيث يقولتعريفا لمر  فايز الدايةا يورد كم 

الخير والشر، وصاروا أعلاما فييا فربما شبو بيم فيكونون في المعاني التي احتووا عمييا 
  (1)وذكروا بشيرتيا نجوما يقتدي بيم" .

فالرمز يعطي كل ذي حق حقو سواء صفة خير أو شر، كالأحنف في الحمم،  
 في الحكمة، ...إلخ .وسحبان في البلاغة، ولقمان 

  (2)كما يمثل الرمز عند الشعراء المعاصرين الجزائريين الدلالة والإيحاء"."
أي المجوء إلى عناصر الطبيعة المختمفة والتعامل معيا في التعبير عن التجربة  

الشعورية كعنصر القمر، الأرض، الفاكية وىذا يختمف باختلاف الظروف السياسية، 
 التي عاشوىا من الثورة إلى الاستقلال .والحالات النفسية 

:"أن الإنسان حيوان رمزي في لغاتو وأساطيره ودياناتو  محمد فتوح أحمدويرى  
  (3)وعمومو وفنونو".

فالرمز يؤدي بالإنسان إلى أن يخمق المغة والثقافة، ويفتح لو بعدا ثقافيا جيدا يتعذر  
 فة الحيوانية.عمى الحيوان بموغو، وىذا ما يبعد عن الإنسان ص

كما أن ىناك من الشعراء من يمجأ إلى الرمز لمتعبير عن الفكرة بتجسيدىا في " 
  (4)."قوالب تكون قريبة إلى الرمز

                                                 
، 2، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، ط"الصورة الفنية في الأدب العربي ,سموباليات الأفايز الداية: "جم -1

 .190، ص 1996
 .161شمتاغ عبود شراد: "حركة الشعر الحر في الجزائر"، ص  -2
 .35، ص 1977، دار المعارف، مصر، د ط، ": "الرمز والرمزية في الشعر المعاصرمحمد فتوح أحمد -3
، ديوان المطبوعات الجامعية، بن "1980حتى سنة  1954ر الشعر الجزائري منذ سنة الوناس شعباني: "تطو  -4

 .201عكنون، الجزائر، د ط، د ت، ص 
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فالفكرة مرآة عاكسة لنفسية الشاعر مرتبتيا تضاىي الرمز وما يحممو من إيحاءات  
شارات اجتماعية وثقافية.  وا 

المعاصر اتخذه الشعراء وسيمة لمتعبير،  "كما يعتبر الرمز سمة من سمات الشعر 
واختلاج ما في اللاشعور، بدعوى أن المغة العادية عاجزة عن احتواء التجربة الشعرية، 

حيث أن لغة الشاعر تحمل دلالات أكثر مما في ذىن القارئ  (1)وتوليد الأفكار الكثيرة".
فسية التي لا تقوى عمى فيو يعتمد عمى الإيحاء بالتعبير غير المباشر عن النواحي الن

 أدائيا المغة العادية .
كما يرى "ىيجل" بأنو ينبغي أن نميز في الرمز بين شيئين ىما "المعنى والتعبير"،  

فالمعنى يرتبط يتمثل أو بموضوع كائنا ما كان مضمونو، والتعبير وجود حسي أو صورة 
  (2)ما".

 .أي التمييز بين القراءة السطحية والقراءة العميقة 
أما الرمز في نظر "ىنري بير" :"ىو صورة كبيرة تتفتح حول فكرة وينبعث طييا في  

  (3)كل سطور الأثر الأدبي".
 .ةعر ت النفس الشاوخلاصة القول أن في الطبيعة رموزا تعبر عن حالا 

 

                                                 
، 1، ديوان المطبوعات الجامعية، ط"نسيب نشاوي:" مدخل إلى المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر -1

 .481، ص 1984
 .11، ص 1979، ,د.ط   بيروت, شي"، دار الطميعة رج طرابي: "جو ىيجل: "الفن الرمزي"، تر -2
 .59ط، د ت، ص .زغيب"، منشورات عويدات، بيروت د "، تر: "ىنريىنري بير: "الأدب الرمزي -3
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 خصائص الرمز:  -3
ة ىناك سمات وخصائص ىامة تميز الرمز، وتمنح لو أبعادا دلالية وجمالية كثير  

انفعالية المتمقي وفكره، كي يصل إلى استبطان التجربة التي مر بيا إثارة وذلك من أجل 
 الشاعر ومن ىذه الخصائص ما يمي: 

: فمظاىر العالم الطبيعي تشعر الشاعر بالتماثل مع العالم البشري الحسية"- 
 فمكل شيء محسوس دلالة ومعنى . (1)."والتخاطب معو

حيث أن تعدد (2)."ورىا تولد دلالات متعددة في النصوالتي بد :الإيحائية" - 
الدلالات ينيض من الكثافة الشعورية التي يعبر عنيا الرمز ويقوم عمييا، أي أن الإيحائية 

 إذ تكون سمة لمرمز، تكون أيضا سمة لمتجربة الجمالية لمشاعر.
تو فيي من الخصائص الميمة لمرمز، فيي تعطيو أىميتو وكينون: السياقية" - 

الظاىرة الطبيعية الواحدة يمكن أن يتولد منيا فإن المتميزة ومضمونو الجمالي، ومن ذلك 
دد من الرموز، فلا يجوز التعامل مع الرمز بعيدا عن مضمونو الخاص عدد غير مح

  (3)."بو
حيث  (4)". حيث أن الرمز ىو نتاج المجاز، لإنتاج الحقيقة: التمثيل والإييام "- 

شياء تتحول عن صفاتيا المعيودة، لتدخل في علاقة جديدة مختمفة عن أن الظواىر والأ
 سياقيا الواقعي.

 (5) ".دعامة أساسية من دعائم الرمزية العربية الأسموبية حيث يعتبر: الإيجار" - 

                                                 
، ص 1999ط، .دمشق، د -ورات اتحاد الكتب العرب، منش"المذاىب الأدبية لدى الغرب"عبد الرزاق الأصفر:  - 1

116. 
ز في بنية القصيدة العربية المعاصرة, دراسة تطبيقية", ديوان المطبوعات الجامعية, بن عكنون, أمنة بمعمى: "أثر الرم2- 

  4ص ,1995 الجزائر, د. ط,
دراسات جمالية في الحداثة الشعرية"، منشورات اتحاد الكتاب العرب، د ط، , وعي الحداثة"سعد الدين كميب:  -3

 .70، ص 1997
 .38قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر"، ص  ,ب الرمزالتأويل وخطا"مد كعوان : مح - 4

   .39المرجع نفسو, ص  5-
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 : وىي تعني أن الرمز ىو حامل انفعال لا حامل مقولة، لأن وظيفة  الانفعالية"-       
، ولكن وظيفتو أن يوقع في تمقيشياء وىيئاتيا كاممة إلى المد الأالرمز ليست نقل أبعا

  (1)نفسك ما وقع في الشاعر من إحساسات".
 أن من خصائصو:  محمد فتوح أحمدكما يرى  
أنو الطريق لملاحظة أوجو الشبو بين ما ىو وجداني بالنسبة لمفنان وما ىو  "- 
 مادي .
 ة عالية من التجريد.لا يتطمب بالضرورة ذىنا عمى درجأنو  - 
أنو تمقائي ذاتي أساسو أن يتعقب الشاعر العلاقات الخفية بين أفكاره ومشاعره  - 

بوصفيا عناصر ذاتية من ناحية، والأشياء بوصفيا عناصر موضوعية من ناحية 
  (2)."أخرى

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .38قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر"، ص  ,حمد كعوان: "التأويل وخطاب الرمزم - 1
 .40محمد فتوح أحمد: "الرمز والرمزية في الشعر المعاصر"، ص  - 2
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 المبحث الثاني: أنواع الرموز وتطبيقاتيا: 
 تمييد:     

في الحقيقة و مزايا الشعر المعاصر واستخدام ي لمرمز ميزة منإن التوظيف الفن" 
ثراء لمقصيدة  وزيادة في قوتيا ومدى تأثيرىا في أنفس ىو كشف لمذات الشاعرة، وا 

المتمقين، ونتيجة لتعدد وظائف الرمز ومدلولاتو فقد تعددت مصادره وأنواعو، وقد 
ن الرموز التي استميميا من استقطبت التجربة الشعرية لدى "بمقاسم خمار" أنواعا م

مشارب عدة وأصول متنوعة كالدين، الأسطورة، الطبيعة، التاريخ، لذا فقد شكمت مفاتيح 
..."، عنو:"حالات لمتأمل... وأخرى لمصراميمة لفك مغاليق نصوصو الشعرية في ديوا

وبعد استقرائنا لتمك النصوص وجدناىا تدور حول خمسة أنواع من الرموز ىي:"الرمز 
لطبيعي، الأسطوري، الديني، الخاص، التاريخي"، لذلك فإننا في ىذا المبحث سنتطرق ا

إلى مفيوم كل رمز وكيفية توظيف "خمار" ليا انطلاقا من نصوص قصائده واستدلالاتو 
  (1)."بالقرائن التي تشير إلى نوع من أنواع تمك الرموز

 الرمز الطبيعي:  -1   
خذ بعض موارد رموزه من الطبيعة، فقد قسم العالم ما من شاعر في العصر إلا ويأ 

العلامات إلى ثمانية عشر نوعا منيا العلامات الطبيعية ويقصد "الإيطالي "أنبير تو إيكو" 
  (2)بيا ما في الطبيعة من شجر وماء وجبال وغيرىا ...".

ت ومن الرموز الطبيعية التي وظفيا الشاعر "محمد بمقاسم خمار" في ديوانو "حالا 
لمتأمل وأخرى لمصراع" )الشمس، الميل، الرعد، الفجر، الجبال، السيول، النيار، القمر، 
المطر، الشجر، الأزىار، الضباب، النجوم، ألأغصان، الحقول، الرياح، الشواطئ، 
الأمواج، ألأرض، السحب، السنابل، الغروب، الشلال، الرمل، النخل، الحجر، الزرع، 

                                                 
، جامعة 2013، 2012، مذكرة ماستر، "محمد حديبيفي ديوان مية لمشاعر الجزائري   يات الرمزحسينة دلوم:"تجم -1

 .27المسيمة، ص 
شارع مصطفى  04فية الوطنية ، رابطة الإبداع الثقا"نسيمة بوصلاح: "تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر -2

 .102 -101، ص 2003، 1، طبوحيرد 
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حساسو وتحرك مواىبو الكيف(، فيذه الأشياء الم حسوسة تتسمط عمى شعور الشاعر وا 
الشعرية لنظم قصائد متنوعة، تعبر عن شعور عميق بما توحي بو ىذه المناظر من 

 دروس ومعان لديو تعمل ىاتو الرموز عمى نقميا.
 يقول الشاعر محمد بمقاسم خمار في قصيدتو "إرىاصات الفرار..إلى الحرية..." 
 ل والنيار ما الفرق بين المي" 
 ما الفرق بين الشمس والقمر... 
 كنت أنت  إن 
 نفسك الجدار 
 وحولك الظلام... 
 ينتشر...؟  
  * * * 
 حبيبتي... 
 كرىت الانتظار  
 أريد الانشطار... كالمطر 
 ولن نخاف ... 
 لفحة من نار  
 إن لاحقت ... 
 في دربنا الشجر  
  * * * 
 ويزحف الغمام  
 بالأنيار 
 كنور منيمرويرتمي  
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  (1)"ويختفي الضباب... والغبار 
فنجد محمد بمقاسم خمار قد وظف في ىذه القصيدة عدة رموز "الميل، النيار،  

الشمس، القمر، المطر، الشجر، الأنيار، الضباب، الغبار، الأغصان، الحقول" وكميا 
 مستمدة من الطبيعة .

 وفي موضع آخر نجده يوظف الرمز الطبيعي حيث يقول:  
 ونحتفي..." 
 وننشد الأشعار 
 ونرقص النجوم 
 والقمر... 
 فميمنا... 
 عرس بلا أستار 
 وممتقى نيارنا  
 غرر... 
  ** ** ** 
 لتحضن جذورنا الأغوار... 
 وتعتل، سياقنا الحفر... 
 وتورق الأغصان  
 في اخضرار... 
 وتزىر الحقول... 
  (2)"بالثمر... 

                                                 
، ص 2010,  د.ط , لمنشر والتوزيع، دويرة، الجزائر ، أطفالنا1ان محمد بمقاسم خمار"، ممحمد بمقاسم خمار:"ديو  -1

420 ،421 ،423. 
 .424 -423محمد بمقاسم خمار: "الديوان"، ص  -2
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 م، القمر، الأغصان، الحقول".والرموز التي وظفيا ىي: "النجو  
حيث نجد أن الكون يعتبر مصدرا ىاما وثريا يستمد منو الشاعر أشكالو الرمزية  

عالية التي تعبر عن حالاتو النفسية التي يشعر بيا، فياتو القصيدة قد عبرت عن شاعرية 
، لمشاعر، وعن شعور عميق نظرا لما توحي إليو ىذه المناظر من معاني الطوق لمحرية

وتجميد لمثورة والثوار، وىجومو العنيف عمى الاستعمار الفرنسي ونعتو بأقبح الصفات 
 والأساليب .

 كذلك قولو في قصيدة : "أوجاع الحمم... القربان..."  
 ... يا بمدي " 
 يا وطن الحيرة ... والمتناقض... والأحزان... 
 زمنا تتمرد كي تبني 
 لمشعر... ولمشيداء  
 فرسانمدنا بدماء ال 
 فإذا ما رفرف سرب العشق  
 إذا ما حوم في أجوائك  
 ريش العتق... 
 ومن ألياف جذوع النخل 
 نسجت التيجان... 
 ودفنت الشوق  
  (1)."لتقذف قمبك باليجران 
 فالرمز الطبيعي الذي وظفو ىو :"النخمة". 
يي فدلالة النخمة /الوطن/ الحمم، وكيف يمكن لمنخمة أن تمبس رداء الوطن، ف 

 بالنسبة لمشاعر الأصل، الأمن المستقر والحماية من قساوة الدىر .
                                                 

 .464سم خمار: " الديوان"، ص بمقامحمد  -1
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 الرمز الأسطوري:  -2
يعني الرمز الأسطوري بالشخوص الأسطورية، ويوظفيا إلى حد ما توظيفا رمزيا، " 

  (1)."فيو يتناول المفاىيم الكونية وعلاقة الإنسان بيا
 الرمز. فالأساطير لا تتحدث ولا يعبر عنيا إلا من خلال 
كما نجد أيضا :"أن الرمز الأسطوري ىو الذي يتخذ من الأسطورة إطارا شائعا  

تتحرك فيو لواحقو، والأسطورة قصة مركبة من عناصر إلاىية خالصة، ومن دون أساس 
قل، معنى  يقوم تاريخي غير أنيا اتخذت في المفاىيم المعاصرة، في النقد العربي عمى الأ

  (2)بين الأسطورة، والقصة الشعبية ذات الأصول التاريخية". وسطا 
نو :"حالات ومن الرموز الأسطورية التي وظفيا "محمد بمقاسم خمار" في ديوا 

 " )عشتار، جمجماش(.علمتأمل.. وأخرى لمصرا
 يقول الشاعر محمد بمقاسم خمار في قصيدة "إرىاصات الفرار.. إلى الحرية..":  
 منتدى "عشتار" كم مرة ... في " 
 يييج فييا... 
 "ثورىا" الجدر... 
 ولم تزل ممحمة الأقدار  
  (3)"تبعث "جمجماش" المنتظر... 
فتوظيف دلالتي : عشتار/ إلو الخصب والنماء، وجمجماش التي تعالج قضية  

الحياة والموت والأبدية، وقيامو برحمة البحث عن عشبة الخمود، للانتصار عمى عالم 
لتحاق بعالم الآلية، إنما تنم عن التجربة الشعورية لوجدان وعاطفة الشاعر الموت والا

ا يتطمع جمجمماش لمعثور عمى وكيف أنو يتطمع لمحرية والثورة عمى الظمم والاستبداد، كم

                                                 
 .21 ، ص2008، 1أحمد زغب:" الأدب الشعبي )الدرس والتطبيق(، مطبعة مزوار الوادي، ط -1
 .111نسيمة بوصلاح:"تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر"، ص  -2
 .421محمد بمقاسم خمار: "الديوان"، ص  -3
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ا الشاعر بين أسطورتين، وكأنو يستشيد بيما من خارج النص، نالخمود، فقد زاوج ىنبتة 
ت في استعمالو للأسطورة بقدر ما ىي في استكناه قيميا "فقيمة الرمز الأسطوري ليس

ذا كانت إبداعاتنا منحدرة من اللاوعي  الأسطورية الكامنة في كينونتيا الجوىرية، وا 
الجمعي، فإن تقبل الرموز عن طريق اللاشعور كما يؤكد "يونغ" وىذا دليل عمى أن 

س مجرد إسقاط لتأملاتنا الذاتية الفني، لياستعمال الرمز الأسطوري واستغلالو في التعبير 
  (1)عمى واقعنا بقدر ما ىو تمثل وجداني تمميو العاطفية البدئية لكياناتنا".

 الرمز الديني:  -3   
يتمثل الرمز الديني في قصص الأنبياء عمييم السلام، وسور القرآن الكريم، " 

  (2)"وبعض الأماكن ذات الدلالة الدينية وغيرىا.
لى السور القرآنية لتوظيفيا في أشعاره، باعتبار أن النص القرآني ىو الشاعر إيمجأ  

  (3)النص الوحيد الذي :"يحمل من الأبعاد اللامحدود لمحياة والإنسان".
ففي غمار حديثو عن ثورة نوفمبر ومكانة الجياد في سبيل الوطن، استميم مما  

 جاء في القرآن الكريم من مفردات .
 "في انتظار المعجزة...؟" حيث يقول في قصيدة : 
 نفمبر ...قل لي ...؟" 
 أمازلت تذكر جيمك  
 من صفوة الذائدين  
 ومن أكرم الاوفياء...؟  
 من الغر... والشيداء...؟  
 أتعمم أن طلائع أحفادىم ... 

                                                 
 .115نسيمة بوصلاح:"تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر"، ص  -1
 .117المرجع نفسو، ص  -2
 .121، ص "نسيمة بوصلاح:" تجمي الرمز في الشعر الجزائري المعاصر -3
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 يذبحون ...؟ 
 مثل الخراف... 
 وفمذات أكبادىم تتمزق  
 واقفون  -من حوليم–والناس  
  (1)"مياصما، وبكما، وع 
  (2)"  صُمٌّ بُكْمٌ عُمْيٌ :" فينا استحضار لقولو تعالى 
  ** ** ** 
 أتعمم أن الجزائر" 
 صارت مآتميا  
 فوق ما يتصور... حتى الجنون... 
 وأن المآسي... والحزن، والرعب ... 
 أضحت ...ىي القوت... 
 يجتره الجائعون ... 
 وأن المجازر تصرخ  
 "ىل من مزيد"  
 ويمتيم الموت  
 القموب كل 
  (3) "وكل البطون...؟ 
  ** ** ** 
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ىَلْ  امْتَلْأتِ وَتَقُولُ  ىَلِ  يَوْمَ نَقُولُ لِجَيَنَّمَ  " : كذلك ىنا استميام لقولو تعالى 
  (1)". مَزِيدٍ  مِنْ 

ت الكممات : نوفمبر / الوطن، نوفمبر/ الأوفياء، نوفمبر/ الشيداء، نوفمبر/ فدلالا 
قموب: كميا تنم عن الناس، نوفمبر/ الخراف يذبحون، نوفمبر/ الجائعون، نوفمبر/ ال

أن  التجربة الشعورية لمشاعر، وما يحسو من حالات نفسية تعبر عن واقع معاش، وكيف
الأميات والآباء يتفرجون عمى فمذات أكبادىم وىم يذبحون ويحرقون، ومخاطبتو لنوفمبر/ 
الوطن والثورة وحثو عمى دعوة الشعب إلى محاربة الاستعمار لنيل الحرية التي طال 

 . ىا انتظار 
أما عن توظيف قصص الأنبياء، فنجد الشاعر يوظف قصة سيدنا إسماعيل  

 يستميم أجواءىا حيث يقول في قصيدة :"أسئمة ... حائرة...؟" 
 عاش/ إسحاق/.." 
 و/ عياش/ انقضى .. 
 مات/ إسماعيل/ .. 
 و/ الكبش/ كمين 
 من محيطي... لخميجي 
 موقعي... 
 ظل في مسودة الطين  
  (2)"جنين... 
، إنما تنم عمى علاقة دائمة مع في ىذا النص الشعريفالتجربة الشعورية لمشاعر  

غير الكبش  نقاضوالحياة و الموت، فلا يجد لإوطنو المرحل الراحل، فيقع ىنا بين قضية 
ى في المنام أنو أمستعيرا بذلك قصة إسماعيل عميو السلام مع أبيو إبراىيم، وكيف ر 
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إلا أن أنزل الله الكبش عميو، والذي استعاره الشاعر في ىذا يذبحو، وما كانت نجاتو 
 في ىذا الوطن المفقود بعد أن ناشد الشاعر وصلا فأباه .المقام عميو يجيره من الموت 

 كذلك نجده في موضع آخر في قصيدة :"أوجاع الحمم... القربان..." يقول: 
 وفتحت ذراعيك" 
 لمن صمبوك ... 
 ومن سمبوك  
 في وجيك  ومن نقشوا 
  (1)"ذاكرة النسيان...؟  
فالحق أن الوطن/ الحمم، الوطن/ الحمم الأبدي، لا تجعمنا نذىب بعيدا في رصدنا  

لدلالاتيا، فيي تعبر عن دلالة واحدة ىي دلالة الخلاص والبقاء والأمان، وكيف أن 
حزان، الشاعر وظف قصة المسيح عميو السلام ليسقط عمييا قضية بمده الذي يعاني الأ

 فملأوطان حزن يشبو حزن الأنبياء، وقداسة تشبو قداسة الأنبياء.
 : الرمز الخاص -4   

يشكل مجالا رحبا لحركة الشاعر يتمثل فيو تجربتو بشكل أشد خصوصية " 
ينبغي  ، يأخذ دلالتو من السياق والتجربة الشعرية، لأنو رمز جديد غير اصطلاحيةوأصال

  (2)يو كالقمح لمخصوبة، والحجر لمجماد".لو بعض القرائن التي تدل عم
لقد تنوعت استخدامات الرمز الخاص لدى الشعراء المعاصرين بين رموز مستمدة  

ان:"حالات من الطبيعة، ورموز مرتبطة ببعض الأماكن، ومن خلال قراءة في ديو 
" نجد رموزا خاصة بالشاعر "محمد بمقاسم خمار" ظيرت في علمتأمل... وأخرى لمصرا

 د من قصائد كرمز )المرأة، الرماد(.عد
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وقد اختمفت دلالاتيا باختلاف السياق، يقول الشاعر في قصيدة "في انتظار  
 المعجزة...؟" 

 لظى الشوق " 
 يحرقني ...يا جزائر... 
 عيناك... أوجاعنا... أنت  
 يا نطفة من نفمبر... كانت  
 ويا دمعتي الصافية ... 
 شيدناك حبمى بو  
 ا...وصار جنين 
 وأقبل حبا أمينا  
 وسار/نفمبر/ فيك  
 فتيا... رزينا... 
 ولما خطا خطوتين ... 
 بدرب الروابي... 
 تبسم  
 فاختطفتو  
  (1)"يد/ المافية/ ...؟ 

 وفي موضع آخر لنفس القصيدة: 
 وتبقى الجزائر" 
 في خصبيا المتكرر  
 حبمى... 
 تعاني المرارة  
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 من سيد "الوطء"  
 ل...من ثقل الحم 
 من أزمات المخاض... 
 ومن وجع الوضع... 
 وعند الولادة ... 
 تنجب مثل / مخاض الجبل/ 
 نرى ...؟ 
 لا نرى وافدا في ملامحو 
 شبييا بطمعة مولدك البكر... 
 طفمك بالأمس 
  (1)" طفل نوفمبر...؟ 
الحمل، فنجد كممة المرأة /الوطن، المرأة/ الثورة، المرأة / الوجود والذات، المرأة/  

المرأة/ الولادة، فكميا سياقات دلالية توحي بما يحسو الشاعر من حالات نفسية أفرزىا 
 واقعو المعاش .

 ونجده في قصيدة أخرى ىي "زمن الغربة... والغروب...؟" يقول:  
 لا وقت لي..." 
 كي أستريح من السقوط 
 إلى النضوب... 
 وأشم رائحة انفجاري 
 في مساريب الجيوب ... 
  شيء أقسى أو أمر لا 

 عمى الغريب، من الغروب  
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 زمن موات 
 مثقل بالحزن... 
 كالحمم العروبي... 
  ** ** ** 
 لا يقظة فيو  
 ولا نوم ... 
 رمادي الندوب  
 نو جسد النيار فكأ 
 يموت  
 كفن بالشحوب  
 أو أنو شبح يطل  
  (1) "فيختفي أنس الدروب 
نياية والعدم في زمن الغربة، وىذا ينم عن تجربة نجد كممة الرماد ىنا دلالة عمى ال 

شعورية لمشاعر تمثمت في دلالة الاغتراب في وطن يقبع تحت وطأة الحصار، وىذا 
الاغتراب كالموت، فلا جديد يذكر، ومن دلالاتيا السياقية: )السقوط، الانفجار، الحزن، 

 الكفن(، وكميا توحي بفقدان طعم ولذة الحياة .
 : لتاريخيالرمز ا -5   

يقصد بو لتوظيف الرامز لبعض الأحداث التاريخية أو الأماكن التي ارتبطت " 
  (2)بوقائع تاريخية معينة ... وغيرىا".
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الشاعر :"محمد بمقاسم خمار" الرمز التاريخي في قصيدة "رثاء" حيث وظف وقد  
 يقول: 

 
 / غاب/ خروالف" 
 واختفت أصداؤه 
 وانطفأت أضواؤه...؟ 
 ت حناجر الرجال منذ غد 
 كالنساء في مواقع الأىوال ... 
 تستنجد المعين... 
 وترسل الأنين... 
 والنواح... والعويل... 
 و)المدح(... منذ )وا معتصماه(  
 ومنذ سيد )الشيباء(  
 )سيفيا( الصقيل  
 وفارس القدس )صلاح الدين(  
 المدح... يا حبيبتي ... 
 شمت يداه  
 وغادرت ىيبتو الحياة  
 ولم يعد ... إلا نباحا لاىتا ... 
 تعوي بو الكلاب لمتيويل  
  (1)"والنفاق... والتضميل...؟ 
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فالشاعر ىنا استخدم أسموب القناع الذي يمثل شخصية تاريخية تستر وراءىا  
ليعبر عن موقعو من الواقع، ومن أقنعتو "خالد بن الوليد، ىارون الرشيد، وصلاح الدين 

يعبر عن موقف الرفض لمتاريخ الحاضر والسعي نحو استرجاع تاريخ الأيوبي"، فكل ىذا 
 .و وجو آخر لتاريخ آت في المستقبلىارب في الماضي ى



 

 :الفصل الثاني 
الصورة الشعرية وتجلياتها في ديوان : "حالات للتأمل  

 ...وأخرى للصراع...".
 المبحث الأول: الصورة )خصائصها، وظائفها(.    

 أ( مفهوم الصورة لغة . 
 ب( مفهوم الصورة الشعرية اصطلاحا . 
 مفهوم الصورة الشعرية عند النقاد العرب القدماء . -  
 الصورة الشعرية عند الغرب .مفهوم  -  
 مفهوم الصورة الشعرية عند العرب المحدثين والمعاصرين . -  
 جـ( خصائص الصورة الشعرية . 
 د( وظيفة الصورة الشعرية . 

 المبحث الثاني : الصورة الحسية وتجلياتها في الديوان .   
 الصورة البصرية . -1 
 الصورة السمعية . -2 
 .الصورة الذوقية  -3 
 الصورة اللمسية . -4 
 الصورة الشمية . -5 
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 المبحث الأول: الصورة )خصائصيا، وظائفيا(: 
الصورة في الأداء الفني توصف عمى أنيا أداة تعبير وكشف تتحدد قيمتيا الدلالية  

و من بنيتيا الحسية الذاتية، ومن مجموع في ذلك الإشعاع الدائم الذي تكتسبوالجمالية 
شارات م  العناصر العلاقات الوظيفية في سياق القصيدة كتجربة متكاممة تتبادل الإ

الفكرية والوجدانية والإيحائية الأخرى، بيدف الإفصاح عمى موقف معاصر من قضايا 
  وتعريفات تختمف باختلاف معرفييا. الإنسان والكون والحياة، وليذا فيي تأخذ أشكالا

 : (: مفيوم الصورة1 
 :فقالسان العرب "لابن منظور"، موا: ورد مصطمح "الصورة" في معجم لغة -أ 

لظاىر الشيء أو ىيئتو وعمى معنى صفتو، فيقال صورة الفعل كذا وكذا أي ىيئتو، "
  (1)وتحتوي معاني الصورة كميا عمييا إن شئت ظاىرىا أو ىيئتيا، أو صفاتيا".

 كما ذكر مصطمح أو لفظة صورة في النص القرآني في عدة مواض :  
  (2)".  بَكَ مَا شَاءَ رَك   فِي أَيِّ صُورَة   :"قال تعالى 

رَكُمأ  وقولو أيضا:" َرأضَ بِالأحَقِّ وَصَو  سَنَ صُوَرَكُمأ  خَمَقَ الس مَاوَاتِ وَالأأ لَيأوِ الأمَصِيرُ  فَأَحأ   (3)".  وَاِ 
رُ وقولو:"   نَى   لَوُ  ىُوَ الم وُ الأخَالِقُ الأبَارِئُ الأمُصَوِّ مَاءُ الأحُسأ َسأ فِي  يُسَبِّحُ لَوُ مَا الأأ
َرأضِ  اتِ الس مَاوَ    (4)" . وَىُوَ الأعَزِيزُ الأحَكِيمُ  وَالأأ
مَ يُنأفَخُ وقولو :"   ورِ فَفَزِعَ  فِي وَيَوأ َرأضِ  فِي الس مَاوَاتِ وَمَنأ  مَنأ فِي الصُّ الأأ

هُ دَاخِرِينَ  شَاءَ الم وُ  مَنأ  إِلا     (5)". وَكُلٌّ أَتَوأ
ورِ فَلََ أَنسَ  فَإِذَا نُفِخَ وقولو:"   مَئِذ  فِي الصُّ   (6)". وَلَا يَتَسَاءَلُونَ  ابَ بَيأنَيُمأ يَوأ
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وخلاصة القول بأن الصورة في المغة لا تخرج عن مفردات محددة وىي الييئة،       
 والصفة، والشكل.

 ب( اصطلَحا:  
أما التعريف الاصطلاحي لمصورة فقد تعدد لا لشيء سوى لتعدد الرؤى التي ينظر  

بنائي لمقصيدة الشعرية، أو كموضوع نقدي نصدر بو أحكاما، إلييا لمصورة سواء كعنصر 
فاختمفت مفاىيميا ومدلولاتيا والقضايا التي اشتغمت بيا باختلاف نظرة العرب القدماء، ثم 
نظرة النقاد الغرب، وصولا إلى نظرة النقاد العرب المحدثين والمعاصرين وىذا حسب 

 مجالات الدراسة الأدبية : 
 الشعرية عند النقاد العرب القدماء: مفيوم الصورة  - 
أولى النقاد العرب القدماء عناية كبيرة بالصورة فقاموا بتعريفيا وتحديد مدلوليا  

ومعالجة قضاياىا، وليذا لا يمكن أن نغفل عن جيودىم فيناك من الباحثين الذين 
ل فضل، يختمفون في نظرتيم لمصورة وعلاقتيا بالتراث، فمنيم من ينكر عمى القدماء ك
 ومنيم من يجمب لدراستو أثوابا غريبة ويحاول تطبيقيا عمى النصوص العربية.

يقول الجاحظ:" المعاني مطروحة في الطريق يعرفيا العجمي والعربي، والبدوي  
نما الشأن في إقامة الوزن وتغير المفظ وسيولة المخرج وكثرة الماء،  والقروي، والمدني، وا 

ك، فإنما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من وفي صحة الطب  وجودة السب
  (1)التصوير".
نلاحظ بأن الجاحظ يياجم المغويين لأنيم في نظره غير قادرين عمى تذوق الشعر  

 حينما يركزون عمى جانب المغة فحسب.وىم يظممونو كثيرا 
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أ إليو بينما نجد قدامة بن جعفر يرى بأن الصورة ىي :" الشكل المحسوس الذي يمج      
ذا كانت المعاني ا  صمة عنده والتي تدرك بالعمل... و الشاعر ليجسد الأفكار المجردة الحا

لمشعر بمنزلة المادة الموضوعية، والشعر فييا كالصورة، كما يوجد في كل صناعة من أنو 
لا بد فييا من شيء موضوع يقبل تأثير الصورة منيا، مثل الخشب لمنجارة والفضة 

  (1)لمصياغة". 
فعممو في ىذه الحالة يصبح بالنسبة إلى قدامة صناعة كباقي الصناعات، م   

فارق وحيد ىو أن الشاعر الذي يصن  الشعر يشتغل عمى المعاني، بينما النجار والصائغ 
 يعملان في مادة الخشب والفضة .

، وبلاغة عجيبة، " والإشارة من غرائب الشعر وممحو بن رشيق فنجده يقول:اأما  
مى بعد المرمى وفرط المقدرة، وليس يأتي بيا إلا الشاعر المبرز، والحاذق الماىر، تدل ع

وىي في كل نوع من الكلام لمحة دالة، واختصار وتمويح يعرف مجملا، ومعناه بعيد عن 
  (2)ظاىر لفظو". 

يعني من ذلك أن الصورة الشعرية ىي من اختصاص الشاعر القوي الذي لو  
 والبيان عكس المتمقي الضعيف . رصيد كبير في البلاغة

يقول:" العبرة في الشعر بالصورة لأنيا ىي التي تنقل ما في  مديلآا دكما نج 
النفس من خواطر ومشاعر بصدق ودقة، وتبرزه لمغير، فمو كانت رديئة التآلف، 
ومضطربة التنسيق، ولو اشتممت عمى نادرة وحكمة، فإنيا تسقط في الاستعمال وتقبح في 

  (3)لعين وتضعف في تأثيرىا في النفس".مرأى ا
 

                                                 
 .14، ص 1978، 3قدامة بن جعفر :"نقد الشعر"، تح: كمال مصطفى، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط - 1
ابن رشيق:"العمدة في محاسن الشعر وأدبو ونقده"، قدم لو وشرحو صلاح الدين اليواري وىدى عودة، دار ومكتبة  - 2

 .302، ص 1996، 1اليلال، ط
 .371، د ت، ص 4دي:" الموازنة"، تح: السيد أحمد صقر، دار المعارف، القاىرة، طالآم - 3
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الصورة تنقل التجربة الشعورية لمشاعر بكل صدق وأمانة وتحاول إظيارىا  نحيث أ      
ن انعدم ولو لمغير بيدف التأثير والتأثر إن اعتمدت  عمى مجموعة شروط ضرورية، وا 

يصبح ليا أي  شرط واحد من ىذه من ىذه الشروط سقط تأثيرىا في النفس الإنسانية ولا
ن انعدم ولو شرط واحد معنى حتى وعمى مجموعة شروط ضرورية من ىذه الشروط ، وا 

ن كانت تحوي نوادرا  سقط تأثيرىا في النفس الإنسانية ولا يصبح ليا أي معنى حتى وا 
وحكم، فميمتيا الأسمى تكون في نقل حالات النفس الشاعرة ومكبوتاتيا المتعمقة بالقريحة 

 ي واللاوعي وكل المظاىر الطبيعية والعقمية .والجمال والوع
ذا قمت: بمغ، أفا ذلك أنو صار إلى حال يؤدي   بينما يرى أبو ىلال العسكري:" وا 

 (1)فالصورة المقبولة ىي الصورة المستحسنة"فييا المعاني حق تأديتيا في صورة مقبولة، 
 حيث يعتبر أنيما الشرطان الضروريان لنجاح الشكل الشعري.

يف إلى دور الصورة في الكتابة الأدبية الجميمة حيث يقول:" ولا يتكل الشاعر ويض 
، ولا يغره ابتداعو لو؛ فيساىل نفسو في تيجين صورتو؛ ه إياهفيما ابتكره عمى فضيمة ابتكار 

  (2)فيذىب حسنو ويطمس نوره، ويكون فيو أقرب إلى الذم منو إلى الحمد".
" واعمم أن قولنا الصورة إنما تمثيل وقياس لما ويقول أيضا عبد القاىر الجرجاني: 

نعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا فمما رأينا البينونة بين آحاد الأجناس تكون من جية 
الصورة فكانت بين إنسان من إنسان وفرس من فرس بخصوصية تكون في ىذا، ولا تكون 

و في الآخر بينونة في عقولنا صورة ذلك... ثم وجدنا بين المعنى في أحد البيتين وبين
وفرقا، عبرنا عن ذلك الفرق بالصورة شيئا نحن ابتدأناه فينكره، بل ىو مستعمل في كلام 

  (3)العمماء".

                                                 
1

ص ,  2591تخ: عهٌ محمد انَجاوً ومحمد أبو انفضم إبراهَم ,انقاهرة ,أبو هلال انعسكرً: "كتاب انصىاعتَه"،  -

21. 
2

 .67 انمرجع وفسه، ص -
3

، تقدٍم وشرح ٍاسَه الأٍوبٌ، انمكتبت انعصرٍت، بَروث، د عبد انقاهر انجرجاوٌ:"دلائم الإعجاز فٌ عهم انمعاوٌ" -

 .177، ص 1001ط، 
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نلاحظ أن الناقد القديم لم يفيم في الأغمب الأعم أن الأصل في الشعر ىو المبدع  
معقل والصنعة، والترابط قبل المتمقي، فالنظرة الكلاسيكية تجعل الصورة فكرية خاضعة ل

المنطقي في الصورة بحيث لا نجد تناقضا بين المعادلة البلاغية المتمثمة في المشبو 
 والمشبو بو.

 : مفيوم الصورة الشعرية عند الغرب - 
لقد اىتم النقاد الغرب بالصورة الشعرية وعمموا عمى تطويرىا وبيان دورىا الفعال  

يداع أفكار في التجربة الشعورية لمشاعر، حي ث تعمل عمى إبراز العاطفة بشكل قوي وا 
غامضة تحتاج إلى فك لشفرتيا ومدلولاتيا فتعددت تعاريفيم ليا بتعدد وجية نظر كل 

 واحد منيم: 
:"مجرد الحمم واللامعقول، وتعتبر الصورةترى السريالية بأن القصيدة تقوم عمى  

نيا كمما كانت عابثة كانت ذا بال، ف العبثية في الصورة دليل عمى قيمتيا مظير عبثي، وا 
 -كما يرى السرياليون–وطبيعي أن تأتي مثل ىذه الصور غامضة، لأن الحالات النفسية 

كثيرة التعقيد لا تعرف الاستقرار، وبالتالي فإن التعبير الواضح عنيا قد لا يتلاءم وحقيقة 
ر نابعا من وجدانو فعميو التجربة الغامضة، لذلك جعموا الصورة الفنية فيضا يتمقاه الشاع

  (1)أن يستسمم لتمقييا أكثر مما يحاول التدخل في خمقيا بفكرة الواعي"
حيث إن الصورة إذا التقطت بطريقة عفوية كانت أصدق في التعبير عن الحالة  

 النفسية لمشاعر وما يختمج في نفسو من حالات الحب، الحزن، السعادة...إلخ.
في صورىم من الأشياء المادية إلى التعبير عن أثرىا  أما الرمزيون فيرون البدء 

العميق في النفس عن طريق الإيحاء بالرمز المنوط بالحس، وعمى الشاعر في رأييم أن 
يمجأ إلى وسائل تغني المغة الوجدانية كي يقوى عمى التعبير عما يصعب عميو التعبير 

ل وىي وسيمة فنية أساسية لنقل عنو، كالغموض وغيره، "فالصورة الشعرية ىي وليدة الخيا

                                                 
1
، 2انعربٌ، بَروث، نبىان، ط د انعربٌ انحدٍث"، انمركس انثقافٌبشرى موسي صانخ:" انصورة انشعرٍت فٌ انىق - 

 .05، ص 2551
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تجربة الشاعر، ويجب أن تكون الصورة موازية لمتجربة، إذا الصورة جزء من التجربة، كما 
يجب أن تكون الصورة عميقة في نفس الشاعر، لا صورة سطحية لا جذور ليا في 

  (1)نفسو". 
بوصفيا وفي رأي لنورمان فريدمان حول الصورة نجده يقول:" أما دلالة الصورة  

رمزا فتيتم بطبيعة العلاقة بين المجاز والحقيقة ويرتبط التعريف الثالث والأخير بوظيفة 
أنماط الصورة الفنية، سواء حقيقية أم مجازية أو كمتييا معا باعتبارىا رموزا تستمد فعاليتيا 

  (2)من التداعي السيكولوجي".
ل يجب أن تكون حيث أن الصورة وحدىا لا تكفي في وصف إحساس الشاعر ب 

متكاممة م  تجربتو التي يحس بيا لكي تؤدي دورىا عمى أكمل وجو وتتمكن من إثارة فعل 
    المتمقي من خلال الصور المستمدة من الطبيعة وغيرىا.

نجد أيضا سي دي لويس يرى بأنيا :"في أبسط معانييا رسم قوامو الكممات، إن  
ورة، أو أنو الصورة يمكن أن تقدم إلينا في الوصف والمجاز، والتشبيو، يمكن أن يخمق ص

  (3)عبارة أو جممة يغمب عمييا الوصف المحض ..." 
بأن الصورة ىي: "إعادة إنتاج عقمية، ذكرى تجربة  أوستن وارين"بينما يرى "  

  (4)عاطفية أو إدراكية غابرة " 
 
 
 
 

                                                 
 .60ص  د.ت, ،ط نانية، د.يث"، الدار المصرية المبمحمد عبد المنعم خفاجي:"مدارس النقد الأدبي الحد -1
 .176نورمان فريدمان :"الصورة الفنية" ، ص  -2
لصورة الشعرية عند عمي الغريب محمد الشناوي": "ا"، نقلا عن : 64سي دي لويس: "الصورة الشعرية"، ص  -3

 .23، ص 2003، 1"، مكتبة الآداب، طالأعمى التطيمي
 .242، ص 1972صبحي"، مطبعة خالد الطرابشي، سوريا، د ط،  أوستن وارين:" نظرية الأدب"، تر :"محي الدين -4
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 :  مفيوم الصورة الشعرية عند العرب المحدثين والمعاصرين - 
يت لمصورة تعريفات اختمفت باختلاف آراء النقاد العرب المحدثين أعط 

 والمعاصرين ومنيا: 
يرى عبد القادر القط:" أن الصورة الشعرية ىي الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ       

والعبارات بعد أن ينظميا الشاعر في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب 
مكاناتيا في: الدلالة التجربة الشعرية الكاممة ف ي القصيدة، مستخدما طاقات المغة وا 

والتركيب، والإيقاع والحقيقة، المجاز، والترادف، التضاد، والمقابمة، والتجانس وغيرىا من 
عبير... والألفاظ والعبارات، ىما مادة الشاعر الأولى، التي يصوغ منيا ذلك وسائل الت

  (1)رية". الشك الفني لو أو يرسم بيا الصورة الشع
 لذلك يتصل الحديث عن الصورة الشعرية ببناء العبارة . 
كما نجد عبد الله راج  يرى بأن :" الصورة تتكون جانبين متلازمين ىما البناء  

والتشكيل، ...فيي بناء لأنيا تقوم عمى أساس لغوي تتكون في نطاقو ىيئتيا الفنية، 
متعة الجمال التي تخمق عناصر الإثارة وتشكيل لأنيا تتضمن في جوىرىا شعرية الفن، و 

  (2)والتشويق في الشعر".
فمن خلال ىذا فمقد حدد عبد الله راج  أىمية التصوير وتأثيره الجمالي والإيحائي  

في الشعر، فالصورة فوق كل شيء ىي الييئة والشكل والتشخيص والاستعارة...إلخ، 
طريق الكممة المستعممة في غير  بمعنى أنيا جمال يجسد مظاىر الإثارة والجمال عن

 "موقعيا الحقيق المباشر.

                                                 
، ص 1981، 2عبد القادر القط:"الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر"، دار النيضة العربية، لبنان، ط -1

391. 
، ص 1988، 1، المغرب، طشر عيون المقالات، الدار البيضاء عبد الله راج :" القصيدة المغربية المعاصرة"، ن -2

162. 
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ىي ثراء الفكر، وتعقد التجربة و كما يذىب "مصطفى ناصف" إلى أن :" الصورة  
بحيث لا يظل ىذا التعقد متميزا طافيا عمى القصيدة، ولا أغالي، فالصورة لم تكتمل ليا 

لما يحل محل الفكرة، وما تزال  السيادة التامة عمى المعنى والتفكير الاستعاري الدقيق
ىناك أشواط لنتخمص من التشبيو والاستعارة من حيث ىما مظيران لنوع من التدبر 

  (1)التفسيري". 
حيث أن الشعر كمو يستعمل الصور ليعبر عن حالات غامضة لا يستطي  بموغيا  

 مباشرة أو من أجل أن تنقل الدلالة الحقة لما يجده الشاعر.
جموعة من النقاد المعاصرين بين المكون المكاني والصورة، باعتبار كما يربط م" 

ة ومرآة الزمان يىذا المكون ىو انعكاس لمشخصية وانعكاس لمزمان.. فيو مرآة لمشخص
  (2)"في آن معا.

كما يرى عمي البطل بأن: "الصورة تشكيل لغوي يكونيا الخيال وفق معطيات  
لحواس إلى تيا، فأغمب الصور مستمدة من امتعددة، يقف العالم المحسوس في مقدم

من الصور النفسية والعقمية... فتكوين الصورة بيذا الفيم ما  جانب ما لا يمكن إغفالو
يعرف بالصور البلاغية من تشبيو ومجاز إلى جانب التقابل، الظلال والألوان وىذا 

  (3)التشكيل يستغرق المحظة الشعرية والمشيد الخارجي".
و قد ربط الصورة بالحواس وبالحالات النفسية والعقمية لمشاعر، حيث نجد أن 

 فالصورة في الشعر نتيجة لتعاون كل الحواس، وكل الممكات.
 

                                                 
 .217 -216، ص 1983، 3مصطفى ناصف:"الصورة الأدبية"، دار الأندلس، بيروت، لبنان، ط -1
، 2002، 1التعبير، التأويل، النقد"، دار الشروق، عمان، الأردن، ط بد مسمم:" عبقرية الصورة والمكان ,طاىر ع -2

 .16ص 
 .30، ص 1981، 2ىجري"، دار الأندلس، بيروت، ط عمي البطل :"الصورة العربية حتى أواخر القرن الثاني -3
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كما يؤكد محمود أدىم عن الدور الاتصالي لمصورة في قولو:"...الصورة إنيا  
اتو، تستطي  أن تمعب دورا فعالا ومؤثرا كوسيمة اتصال إنسانية عامة، تساعده في حي

وبالأخص في إزالة العوائق والحدود التي تكسر الروابط الإنسانية وتقوية العلاقات 
  (1)والروابط بين بني البشر من خلال تضاعف الدور الاتصالي لمصورة ".

وىذا من خلال كشف الغموض والإبيام الذي تحممو رموز الطبيعة وما توحيو ىاتو  
 بيعة الشاعر النفسية والعقمية.الرموز من إيحاءات ودلالات تتماشى وط

محمد عبد المنعم خفاجي إلى معنى جديد في الصورة حيث يذكر :" أن كما يذىب  
الشعر يجب أن يكون أسموبو معبرا بالصور، أي يرسم الأسموب مواقف الشاعر وأفكاره 
وتجاربو وانفعالاتو رسما معبرا قويا واضحا، بحيث تصبح فكرة الشاعر مصورة في صورة 

قيقية تزخر بالعاطفة والتجربة والانفعال، لا مجرد تصوير عادي ميت، وتصبح وكأنك ح
   (2)أمام مناظر تصوير متحركة مؤثرة ".

، المتمثمة في الكلام، أن :"الصورة ىي تمك الصورة الحسيةبينما يرى الولي محمد ب 
قديم الجمالي والتي لا تكون ضرورية لأجل توصيل وتأدية المعنى، إنيا تقتصر عمى الت

  (3)والحسي لمفكرة ".
بينما يرى عبد الحميد ىيمة بأن :" الصورة ىي معطى مركب معقد من عناصر  

كثيرة من الخيال والفكر والموسيقى وىي القوة الخالقة التي يسجل بيا الشاعر رؤية وموقفا 
  (4).موحدا من جزيئات الوجود"

                                                 
 .204، ص إلى الصحافة المصورة، الصورة وسيمة اتصال"، دار البيضاء، د.ط ,د.ت محمود أدىم:" مقدمة  -1
 .55محمد عبد المنعم خفاجي:"مدارس النقد الأدبي الحديث"، ص  -2
، 1990، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، طالولي محمد :"الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي" -3

 .37ص 
، 2005، "، دار ىومة، بوزريعة، الجزائر، د.ط عبد الحميد ىيمة :"الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري -4

 .56ص 
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مى الشاعر وتقوده إلى حقيقة معنى ذلك أن الصورة ىي التي تفرض وجودىا ع 
 .الوجود 
كما يقول إحسان عباس :" قيمة العمم في البرىان، والظن في الجدل، والإقناع في  

  (1)الخطابة".
حيث أن الشعر يتوسل في النقد بالمحاكاة أو بالتخييل بمعنى أدق، وىو مرتبط  

 بالخيال في التصوير الفني المؤثر في النفس.
  (2)بأن :"الصورة أساس الفن بصفة عامة والشعر بخاصة". ويرى عمر بن قينة 
بينما يرى جابر عصفور بأن الصورة ىي :" طريقة خاصة من طرق التعبير، أو  

وجو من أوجو الدلالة، تنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنى من المعاني من خصوصية 
ورة لن تغير من طبيعة وتأثير. ولكن أيا كانت ىذه الخصوصية، أو ذاك التأثير، فإن الص

  (3)المعنى في ذاتو" 
الصورة ىي القالب أو المنوال، ويختار الكاتب  أما صبحي البستاني فيرى بأن :" 

أو الشاعر التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب والبيان، ويسكبيا في ىذا 
ي القالب أو النساج القالب أو ينسجيا عمى ذاك المنوال، فيرصيا رصا كما يفعمو البناء ف

  (4)في المنوال".
بمعنى السير عمى الأنماط العربية الصحيحة، ولذلك فيي تحمل معنى الوصف  

 وليس معنى الخمق والإبداع.

                                                 
 .206، ص 1993، 2إحسان عباس:"تاريخ النقد عند العرب"، دار الشروق، الأردن، ط -1
 .107، ص 1995، 1الشكل والصورة في الرحمة الجزائرية الحديثة"، دار الأمة، الجزائر، طعمر بن قينة:" -2
، ص 1992، 3جابر عصفور :"الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب"، المركز الثقافي العربي ، ط -3

107. 
، ص 1986، 1"، دار الفكر المبناني، طالأصول والفروع -:"الصورة الشعرية في الكتابة الفنيةصبحي البستاني -4

29. 
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ومن خلال كل ىذا تعد الصورة الشعرية من أىم عناصر الشعر، وىذا ما عمقو  
وحية تفوق بكثير المغة الحديث الذي بين أىميتيا في النص الأدبي، فيي وسيمة مؤثرة م

 التعبيرية المباشرة، وتكشف في كثير من الأحوال عن طبيعة التجربة .
 خصائص الصورة الشعرية:  -2

 تتسم الصورة الشعرية بمجموعة من الخصائص ىي: " 
( تتميز بأن كمماتيا محددة في معظم الأحيان، وتقوم فييا علاقة متبادلة بين 1 

ذا كان من الممكن لبعض ىذه أشياء مخموقة، وغالبا ما  تنتمي إلى عناصر طبيعية، وا 
الكممات أن تمس شعورا ما فإن الصورة تصبح أشد حساسية كمما تعمقت بشعور جوىري 

 لدى الإنسان.
( تثير الخيال وتدفعو عمى تصورات عينية قد تنتيي إلى درجة كبيرة من التركيب 2 

ا ىو ممكن، وأن شيئا من الرىافة والدقة والتعقيد، إلا أنيا ينبغي أن تعطي إحساسا بم
 ونفاذ البصيرة كفيل بأن يضمن القدرة عمى تمثيميا .

( تطمق الذىن نحو آفاق عميا من الحرية والتحديد والتماس المتعة القصوى في 3 
 استخدام الممكات التي لم يسبق لمغة العقمية تحريرىا عمى الإطلاق.

وي عابر وجوىري دائم في الوقت نفسو، ( تسمح بتواكب الإحساس بما ىو عف4 
ويتجاوز عندىا الشعور بالزمان والمكان، وكمما كانت فريدة غير مألوفة أصبحت أشد 
عطاء أبعاد جديدة لما يتسنى  فعالية وقدرة عمى تعديد مسطحات العروض الذىنية وا 

 للإنسان أن يسيطر عميو.
إلا عمى أساس بعض  -بل لا تفيم أحيانا-الصور الشعرية ( قد لا تتضح 5 

التجارب وبعد قميل من ملاحظة العالم، فيناك بعض الصور الدقيقة التي تظل غامضة 
 عمى من لم يمارس الاحتكاك ببعض مشاىد وظواىر الطبيعة .
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( ليست الصور مجرد نتيجة لحساسية الشاعر، بل ىي القصيدة نفسيا، إنيا 6 
بين ثقل الأعماق الزاخرة واستقرار التيار حركة الأشياء والكائنات التي تحاول التوحيد 

  (1)الدائب".
بمعنى أن الصورة يشترك في تشكيميا الخيال، الجمال، الوعي، اللاوعي، النفس،  

 العقل، القريحة، تراسل الحواس، وكل مظاىر الطبيعة والحياة والواقعية والغيبية.
 وظيفة الصورة الشعرية:  -3

متيا في الشعر عميقة، ولكننا نستطي  أن نحصرىا إن وظيفة الصورة الشعرية وقي 
 فيما يمي: 
تصوير تجربة الشاعر، فالصورة ىي الوسيمة الفنية الوحيدة لتجسيد الأفكار "( 1 

والعواطف، وأفكار الشاعر وعواطفو تبقى جامدة لا قيمة فنية ليا، ما لم تتبمور في صورة، 
جيا عمى الشعور بل تظل معو وتتطابق ويعني ىذا أن الصورة الشعرية ليست إقحاما خار 

 داخمو.
( وظيفة الصور لا تكتفي بمجرد التنفيس، بل تحاول جاىدة أن تنقل الانفعال 2 

إلى الآخرين وتثير فييم تطير ما أثارتو تجربة الشاعر فيو من عاطفة، لأنو لا فائدة من 
 أن يجيد الشاعر تصوير تجربتو ثم لا يستطي  إيصاليا إلى غيره.

يصاليا إل ( بالإضافة إلى وظيفة الصورة في3  ى المتمقي، تصوير تجربة الشاعر وا 
ذلك أن الصورة قد فإن المتعة الفنية تعد ىي الأخرى أىم وظائف الصورة في الشعر، 

تفوق الواق  في التأثير فنيا، عن طريق نقمنا عمى أجنحتيا إلى عالم جديد، نشعر فيو بمذة 
دراك العالم الخارجي فحسب، بل جمالية غير مألوفة، فيي لا  تعمل عمى نقل المعنى وا 

تعمل عمى خمق إدراك متميز لمشيء، وبيذا تصبح الصورة أكثر صدقا وواقعية من الواق  
 ذاتو.

                                                 
 .240 -239، ص 1998، 1القاىرة، ط–صلاح فضل:" نظرية البنائية في النقد الأدبي"، دار الشروق  -1
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( يمكننا أن نضيف إلى ما تقدم وظائف أخرى تقوم بيا الصورة، فيي تحقق 4 
يم في جعل الشعر سيل التذكر، جزءا كبيرا من العزة والسمو والمقدرة عمى الدفاع، وتس

كما أنو بجماليا يتيسر لممرء أن يملأ فراغا في وجوده، لا سبيل للاستعاضة عنو إلا 
 بالشعر.
ونختم بأىمية الصورة الشعرية فيي وحدىا التي تقوى عمى مجاراة نبضات  

  (1)الطبيعة، كما أنيا تعين عمى كشف معنى أعمق من المعنى الظاىري لمقصيدة".
ا أن ىناك فكرة شائعة ولكنيا غير دقيقة عن وظيفة الصورة في الشعر، فكثير كم 

ما يردد النقاد أن تجسيد الأشياء المجردة والعبور من الأمر المعنوي إلى الشيء 
المحسوس ىو محور الصورة الشعرية، بيد أن الدراسة المتأنية لمشعر تكشف عن نتيجة 

 مخالفة لذلك.
ستعارات تض  شيئا حسيا محددا محل شيء آخر مثمو، كما توجد كثير من الا" 

وخاصة فيما يتصل بمجال الألوان، فعندما نجد صورا مثل "الشعر الأزرق"، والعيون 
 الشقراء" والسماء الخضراء" ندرك أنيا بدائل حسية عن عناصر حسية أيضا .

ندرك أن كممات الألوان ىنا لا تحيل إلى الألوان ذاتيا أو تحيل إلييا في حيث  
المحظة الأولى فحسب، أما في المحظة الثانية فإن المون نفسو يتحول إلى "دال" يؤدي 
دلالة ثانية ذات طبيعة وجدانية، وىندما يقول شاعر آخر "ملائكة زرق" فلا توجد ىناك 

نما أية صورة يستحي لحالة وجدانية لا يمكن الوصول  ىي عممية استثارة ل تصورىا، وا 
رسما ولا البيت نغما بطريقة أخرى، فالشاعر لا يحاول أن يرسم، وليس الشعر إلييا 

  (2)."موسيقيا، ولكن محور الاستعارة والصورة في الشعر ىو تجاوز المغة الدلالية 
 

                                                 
، مذكرة ماستر، " :"بنية الصورة الحديثة في قصيدة "النبي المجيول" لأبي القاسم الشابيييوسف جوىر ينظر، -1

 .10 -9 ، جامعة مسيمة، ص2013، 2012
 .240صلاح فضل:"نظرية البنائية في النقد الأدبي"، ص  ,ينظر -2
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 المبحث الثاني: الصور الحسية وتجمياتيا في الديوان: 
تعددت أنواع الصورة الشعرية وتباينت أشكاليا بسبب تنوع الطرائق والأساليب  لقد 

الفنية، فكل شاعر لو أسموبو ومذىبو المخصوص في تشكيل أشعاره وبناء صوره، 
فالصورة تعد ميزة فنية ىامة يتميز بيا الشعر المعاصر، ونتيجة لتعدد أنواعيا ومدلولاتيا، 

مقاسم خمار واخترت أن أتحدث الحسية والتي تتمثل عن فقد تنوعت الصور الشعرية لدى ب
طريق الحواس الإنسانية، وىذا من خلال تجربتو الشعرية الزاخرة ونصوصو المتنوعة، 
وبعد استقرائي لمنصوص المتنوعة وجدتيا تدور حول خمسة أنواع من الصور ىي: 

 ية والصورة الشمية"."الصورة البصرية، الصورة السمعية، الصورة الذوقية، الصورة الممس
لذلك فإنني في ىذا المبحث سأتطرق إلى مفيوم كل صورة وكيفية توظيف الشاعر  

ليا، انطلاقا من نصوص قصائده واستدلالا بالقرائن التي تشير إلى كل نوع من أنواع تمك 
 الصور.
 ترتبط الصورة الحسية بالأثر النفسي الذي تحدثو في المتمقي، فيي تمعب دورا كبيرا 

في التشكيل الجمالي لمصورة نظرا لما تضفيو من فعالية وحيوية ووضوح لمصورة، وما 
 تخمقو من إحساس عمى نحو لم يمكن تفسيره حتى الآن .

وتنقسم الصور الحسية إلى مجموعة من الأقسام وفق الحاسة التي تصدر عنيا  
 ية.الصورة، فيناك الصورة البصرية، السمعية، الذوقية، الممسية، الشم

 :  الصورة البصرية -1 
وىي الأكثر شيوعا عند أغمب الشعراء المعاصرين، لأن العين تعتبر ىي الأداة  

الكبرى للإحسان بالجمال والإلمام بمعانيو، والذاكرة تختزن آلاف الصور عن طريق العين 
الضوء بواسطة الرؤية، وىناك الكثير من الأشياء نميزىا بالعين ونميزىا بالحواس الأخرى ك

 والألوان والأحجام وغيرىا.
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" فالصورة البصرية ىي التي ترتد إلى حاسة البصر، وىي انعكاس لما رأى  
  (1)الشاعر أو شاىد".

المونية مثل: المون الأصفر، وقد اىتم الشاعر "محمد بمقاسم خمار" بالعناصر  
ىاصات الأحمر، الأخضر، الأبيض والأسود...إلخ، حيث نجده يقول في قصيدة "إر 

 الفرار.. إلى الحرية.." واصفا اخضرار الحقول : 
 لنحتضن جذورنا الأغوار..." 
 وتعتل، سيقاننا الحفر... 
 وتورق الأغصان 
 في اخضرار... 
 وتزىر الحقول... 
  (2)بالثمر..."  
فدلالة كممة "الاخضرار "/ المون تدل عمى مدى اشتياق الشاعر وطوقو إلى الحرية  

من الاستعمار الغاشم، فيذه صورة الأغصان الخضراء والحقول المثمرة  ونيل الاستقلال
وحمايتيا لمشيداء والجنود الأغوار كميا دلالات توحي وتنم عن تجربة الشاعر الشعورية 

 وما يحسو من حالات نفسية مختمفة مرتبطة بواقعو المعاش.
 كما نجده في قصيدة "الشيم القاتمة" يقول:  
 " ولما تأجج  
 ج السرابوى 
 تماىيت في حممو المعضمة  
 وعانقت أطيافو، واثقا... 
 وأجريتو في دمي  

                                                 
 .134، 133"، ص صورة الشعرية عند الأعمى التطيمي عمي الغريب محمد الشناوي:"ال -1
 .424محمد بمقاسم خمار:"الديوان"، ص  -2
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 بوصمة... 
 وأقبمت أمضي  
 حثيثا، إلييا  
 ...أفتش  
 عن دارىا الموغمة  
 أسائل من ىام ... 
 مثمي مشوقا  
 لترى ... 
 ىل مقاصدنا موصمة...؟  
 فينشدني :  
 نحن جيل الضياع. 
 فواصل... 
 ر حوصمة... ولا تنتظ 
 عشقناك...  
 يا أملا، لا يبين 
ن لاح ...   وا 
  (1)تغتالو المرحمة... "  
فتصوير الشاعر لمسراب وىو يتأجج، ثم مشاىدتو لمطيف ومعانقتو لو ثم كيف أنو  

ن كانت بصرية فيي متخيمة؛ فالسراب لا يرى  مضى حثيثا يفتش ويسائل، فيذه الصورة وا 
ميما كانت حدة بصره أن يممح فيو شيئا، فيذه الصورة بالرغم  إلا من بعيد ولا يمكن لأحد

                                                 
 .426، 425محمد بمقاسم خمار:"الديوان"، ص  -1
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من أنيا ممفقة لا ينكر أحد أنيا تترك تأثيرا قويا في نفسية المتمقي، وىذا كمو ناتج عن 
 تمكن الشاعر وتوظيفو القوي لمصور التي يختارىا.

 كما نجده أيضا في قصيدة :"أفراحنا... آسفة...؟" يقول:  
 بي وىا ىو فصل الر " 
 يمر ... يجيء... يروح... 
 ولا أحد بيننا  
 صادفو... 
 * * * 
 وزىو العصافير في الدوح  
 كيف انقضى ... 
 وورد الحقول الممون... 
 من أتمفو... 
 وتكمم أغاني الرعاة الشجية  
 أين اختفت؟ 
 وذاك الثغاء المرخم  
  (1)"من أوقفو...؟  
بي  وكيف أن الحقول تمونت بالورود إنيا لوحة تفصل صورة الأرض، ومجيء الر  

الممونة، ولكن لا أحد يرى الربي  وتمف الأزىار وتكمم أغاني الرعاة الشجية كيف اختفت 
حساسو بألم شعبو الذي  والثغاء المرخم توقف، وىذا كمو ناتج عن تحسر الشاعر وا 

ة وقد مثل لمفرحة والمبيجانقطعت عنو الأفراح منذ مجيء الاستعمار ومحو كل الأشياء ا
 ينم عن صورة صادقة لكيان الشاعر ل الربي ، وىذالذلك بفص

                                                 
 .433، 432ص  محمد بمقاسم خمار: "الديوان"، -1
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 الصورة السمعية  -2 
تعتمد الصورة السمعية عمى تصوير الأصوات وفعميا في النفس باعتماد المفردات " 

ذات الدلالات السمعية كالغناء والبكاء والحديث والأصوات وما تحممو ىذه المفردات من 
ساس ىذا التوظيف تظير القيمة الحسية أزن، وعزاء، وعمى قوة، وضعف وفرح، وح

  (1)المرجوة من الصورة ".
فمن صور الأصوات التي وظفيا محمد بمقاسم خمار نجده في قصيدة :"في  

 انتظار المعجزة..."؟ يقول: 
 " نفمبر...؟  
 منذ متى  
 لم تر البشر...؟  
 أو نشوة العافية...؟  
 وىا قد تجاوزت في سنك  
 الأربعين... 
 ولم تممك الرشد بعد...؟  
 عيونك... لم تتحمل بروق الرسالة ... 
 سمعك ...في لغة الرعد 
 لم يطق الرصد... 
 أدمنت ىجرك  
  (2)حتى الثمالة ..." 

 

                                                 
 .137يمي"، ص الصورة الشعرية عند الأعمى التط عمي الغريب محمد الشناوي:" -1
 .414"، ص نمحمد بمقاسم خمار :"الديوا -2
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فالشاعر ىنا يصف نوفمبر وكأنو رجل قارب الأربعين ولم ير البشر منذ مدة  
مقف مسامعو بروق الرسالة، ىذه المغة التي طويمة، كما أنو لم يفيم لغة الرعد ولم تت

انتشرت في كل ناحية من أنحاء الجزائر العميقة، وصوت الرعد ىذا دليل عمى انطلاق 
 ثورة نوفمبر المجيدة .

 كما يقول في قصيدة :"الغربة.. في الزمن الغجري" :  
 لم أسم  أبدا صوت الله..." 
 لكن صداه... 
 يزلزلني... كل الأوقات  
 حور قمبي ...سمعي... بصري يتم 
 برقا... ورعودا ... 
 وصلا... وصدودا  
 يأسر مني ... 
  (1)كل المفتات..." 
ن لم يسم  صوتو، فإن صداه افالشاعر ىنا يصف الآذان في دار   لغربة حتى وا 

قوة وعزيمة يتمحور في قمبو وسمعو وبصره ويمنح لو جوا يش  بالأنوار والأفراح ويعطيو 
التحديات والصعوبات التي تعترض طريقو في سبيل نيل حريتو وحرية وطنو في مواجية 

المجروح، وىذا كمو إن دل إنما يدل عمى تصوير حقيقي لتجربتو الشعورية ودقة الاستخدام 
 الحسي والقدرة الفائقة عمى التشكيل الجمالي لمصورة .

الغربة..في ومن صور البكاء التي وظفيا محمد بمقاسم خمار نجده في قصيدة " 
زمن الغجري" يتأسف عمى عائمتو وكيف أنو يذكر وجو أبيو ولا يذكر وجو أمو وغياب 

                                                 
 .452محمد بمقاسم: "الديوان"، ص  -1
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بسمتيا التي كانت تبعث في نفسو الراحة والأمان، ويصف كيف أن الحزن سكن في 
 داخمو وتمكن منو حيث يقول: 

 "أتذكر وجو أبي ... 
 لا أذكر أمي... 
 لا أعرف بسمتيا  
 ونحيبي... 
 ل رنتولا أتخي 
 لم أسم  أبدا شيقتو... 
 لكن بكائي في صمتي  
 في عمق خفايا الوجو الكامن ... 
 يحفر دوما، منبت حنجرتي  
 يتياوى... كالشلال اليادر  
  (1)نحو الداخل ..."  

 كما نجده أيضا في قصيدة :"رثاء" يقول: 
 "والرثاء وحده  
 ىو الرصيد ... والبديل  
 ىو البكاء... 
 دمير... والتحويل ساعة الت 
 حيث تصير الدور، والقصور... 
 والأطفال ... 
 في لحظة حاسمة، مجنونة 

                                                 
 .453، 452محمد بمقاسم خمار: "الديوان" ، ص  -1



..وأخرى لمصراع ..ة وتجمياتيا في ديوان حالات لمتأملالصورة الشعري  الفصل الثاني:                                
 

57 

 

  (1)رسما من الأطلال" 
فدلالات كممات البكاء/الأطلال كميا تدل عمى الحزن والحسرة فيي تعبر عن رؤية  

الشاعر لمواق ؛ فتصور مشاعره وأفكاره وتحمل أصالتو وتفرده في وصف حقيقي لتجربتو 
 الخاصة.
ومن صور الغناء التي وظفيا بمقاسم خمار نجده في قصيدة :"إرىاصات الفرار..  

 إلى الحرية..." يقول : 
 حبيبتي " 
 ىيا لأخذ الثأر  
 فقد بدا جناه المنتظر  
 سنحمل الورود ... والأزىار  
 ونوقظ الغناء... 
 والسمر  
  * * * 
 ونحتفي ... 
 وننشد الأشعار  
  ونرقص النجوم 
 والقمر 
 عرس بلا أستار  
 وممتقى نيارنا  
  (2)غرر..."  

                                                 
 .450، ص محمد بمقاسم خمار: "الديوان" -1
2

 .114، 111ص  ,انمصدر وفسه -
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فدلالات كممات : الورود/ الأزىار/ الغناء/ السمر/ الأشعار/ الرقص/ العرس:  
لعزيمة في كميا تدل عمى تجربة الشاعر الشعورية وما يحس بو من حالات الفرح والقوة وا

 نيل الحرية والاستقلال
 : الصورة الذوقية -3

الصورة الذوقية قد يصف الشاعر مادة صورتو بسمة من سمات الذوق، من " في  
خلال الإشارة إلى ىذه الصفة فييا، أو أن يشير إلى صفة الذوق في مادة الصورة، 

  (1)ويطمقيا عمييا مباشرة؛ لأنيا متأصمة فييا". 
ومن الصور الذوقية التي وظفيا الشاعر محمد بمقاسم خمار نجده في قصيدة:  

 لة لمصراخ..." يقول: "حا
 "وماذا سيجدي مكان  
 إذا كان دون زمان ...؟  
 زمان.. تيبس في مطم  "الأحد" المر... 
 في رجعة "السبت"  
 في مصرع "الجمعة" ...؟  
 زمان ... تراكض أيامو مسرعة  
 بلا قدم.. إمعة ... 
 ونحن الفرادى ... نعانق كل المحن  
 بلا زمن ... وبدون وطن ... 
  (2) "دون رفيق...؟و  
فالشاعر ىنا ركز في تذوقو لمادة الصورة عمى طعم:"المرارة"، فحديثو ىنا عن  

المكان الذي يوجد من غير زمان، وكيف أن الزمان تيبس في مطم  الأحد المر، فالشاعر 
                                                 

 .139"، ص صورة الشعرية عند الأعمى التطيمي عمي الغريب محمد الشناوي:" ال -1
 .487، 486محمد بمقاسم خمار: "الديوان"، ص  -2



..وأخرى لمصراع ..ة وتجمياتيا في ديوان حالات لمتأملالصورة الشعري  الفصل الثاني:                                
 

59 

 

قد أشار إلى صفحة الذوق في مادة صورتو وأطمقيا عمييا مباشرة لأنيا متأصمة فيو، 
يل عمى ما يحسو الشاعر من حزن وألم وعن المحن التي يعانييا دون وطن فالمرارة دل

 ودون رفيق .
 وفي قصيدة : "أوجاع الحمم... القربان... " يقول:  
 قالوا سحروك " 
 صنعوا لك تمثالا  
 من ثمج الغرب... 
 رقصوا من حولك بالنيران ... 
 وسقوك أجاج الممح... 
  (1)"لتذوب بدون لسان...؟  
الشاعر ىنا وطنو بالمموحة التي تذوب بدون لسان وأن ما وصل إليو من  وصف 

وض  مزر كمو نتيجة سحر وضعو الغربيون، وىذا كمو يدخل ضمن الحالة النفسية 
 المتعبة التي يمر بيا الشاعر.

  
 

                                                 
 .467، 466 : "الديوان", صمحمد بمقاسم خمار  -1
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 : الصورة الممسية -4
 وىي صورة يشكميا الشاعر بما يتوافق م  أحاسيسو وممكاتو، ومن بين الصور 

 الممسية التي وظفيا الشاعر قولو في قصيدة :"أفراحنا.. آسفة...": 
 نسينا معانقة الفرح العربي " 
 مصافحة الفرح الداخمي... والخارجي  
 نسينا المباىج ... 
  (1)"غابت ... مواكبيا الوارفة... 
فالصورة ىنا تبرز الإحساس بالنسيان، وكيف مثل لنفسو بأنو نسي معانقة الفرح  

عربي ومصافحة الفرح الداخمي والخارجي ونسيانو لممباىج التي غابت بسبب الاستعمار، ال
وىذه المعانقة والمصافحة لا تكون إلا عند ما يممس الشاعر الأثر المعاكس لو وىو 

 قوة التشكيل الجمالي لمصورة المقدمة من دقة ووضوح .الإنسان، وىذا كمو ينم عن 
 مصراخ..." يقول: كما نجده في قصيدة :"حالة ل 
 ولما تضاءلت فوق الطريق " 
 وغادرني الحمم، دون انطلاق  
 ولامست حد الجنون ... 
 توىمت في البحر، منفرجا لمتنفس  
  (2)"منعرجا لمظنون...؟  
فالصورة ىنا تصور الشاعر كيف أنو تخيل الجنون ممدودا فوق الطريق التي  

ورؤيتو في البحر متسعا ليمومو ومأوى ليروبو  صورىا بالحمم الذي لا توجد فيو انطلاقة،
 من الاختناق والضيق، فالملامسة صفة لا تدرك إلا بحاسة الممس .

                                                 
 .433، ص محمد بمقاسم خمار :"الديوان" - 1
 .483نفسو، ص  صدرالم - 2
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ومن صور الملامسة التي تأتي عن طريق المصافحة قولو في قصيدة "الغربة...  
 في الزمن الغجري" : 

 "دعنا من عير الكممات ... 
 سيكون الرفض، الشك  
 ىما الموئل... 
 الدرب بلا رقص غجري و  
 إلى زمن منحوت من أنفاس الصخر  
 حيث نصافح بالعربية  
 كف الله... 
 بدون متاىات لغات  
 ونشق عباب النير الناب  منا ... 
 حتى نبمغ جسر الأىل ... 
  (1)سحر غجري" بلا  
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 :  الصورة الشمية -5
طريق عضو الشم فينا  " وىي الصورة التي تثير فينا الخيال، عندما نشعر بيا عن 

  (1))الأنف(؛ فندرك بالرائحة فوارق الأشياء" 
ومن الصورة الشمية التي وظفيا محمد بمقاسم خمار في ديوانو نجده في قصيدة:  

 "زمن الغربة...والغروب...؟" يقول: 
 "لا وقت لي ... 
 كي أستريح من السقوط  
 إلى النضوب ... 
 وأشم رائحة انفجاري  
 الجيوب...في مساريب  
 لا شيء أقسى أو أمر  
 عمى الغريب، من الغروب  
 زمن موات  
 مثقل بالحزن ... 
  (2)"كالحمم العروبي... 

 وقولو في قصيدة :"حالة لمصراخ...": 
 وفرسان ىذا المناخ " 
 ىم السل... والذل... والانسلاخ... 
 ودوامة الميزلة ... 
 فمن يتنفس من أنفو ... 

 
                                                 

 .140"، ص صورة الشعرية عند الأعمى التطيمي :"العمي الغريب محمد الشناوي  - 1
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  (1)المزبمة "سيصبح جزءا من  
فالشاعر ىنا قد عمل عمى تصوير صورة شمية متعمقة بعضو من الحواس  

الإنسانية وىي الأنف ووظف مفردات تدل عمييا : )الرائحة، الجيوب، التنفس(، وكل ىذا 
 يدل عمى عمق التجربة التي يمر بيا الشاعر وحسن تصويره ليا. 

الشعورية، لا لتجربة بمقاسم خمار وفي نياية إطلالتنا من نافذة التمثيل الحسي  
يفوتنا أن نشير إلى أنو كمما كانت الصورة أكثر ارتباطا بالشعور المسيطر عمى الشاعر 

تمثل حجر الزاوية في بناء الصورة كانت أقوى وأصدق، كما أن الحواس  في نقل تجربتو،
ابة المادة الشعرية، حيث أن التصوير الشعري يقوم عمى أساس حسي مكين، فالحواس بمث

الخام التي يبني بيا الشاعر تجاربو، ومحتواه الحسي لمصورة ليس نقلا حرفيا لما تق  عميو 
نما ىو إعادة خمقيا وتشكيميا  كي تظير في نسق جديد، يجعميا قادرة حواسو في الواق ، وا 

عمى احتواء كل أنواع الإحساسات المتباينة، ومن خلال ىذا تعطي لمصورة بعدا جديدا 
بنا نحوىا لأنيا تخمق نسيجا جديدا من العلاقات، يخمق فينا بدوره نوعا من الخبرة يجذ

الجديدة والوعي الخلاق الذي يسيم في جودة العمل الفني ودقة التشكيل الجمالي لمصورة 
 .القيمة الحسية المرجوة من الصورةالشعرية، ومن خلال ىذا كمو تظير 
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أىم النتائج التي توصمت إلييا ومن لقد كانت دراستي ممزوجة بين الرمز والصورة       
 :  ىي

   بالنسبة إلى الرمز:  
نلاحظ أن الشاعر خمار قد أكثر من توظيف الرمز الطبيعي، وىذا نتيجة تأثره  - 

 بالواقع ومختمف المظاىر الطبيعية والكونية .
إكثاره كذلك في توظيف الرمز التاريخي نظرا لتأثره الكبير بالثورة التحريرية  - 

 ومعايشتو لوقائعيا وتطوراتيا.
 لأسطوري والماضي بالحاضر والمستقبل.صل الواقعي بالخيالي باو أن الرمز ي - 
 إيحاء. درالرمز بالنسبة لمشاعر محاولة لمتعبير ولكنو بالنسبة لممتمقي مص - 
لقد وظف بمخمار ممحمات وأساطير "كجمجامش، وعشتار" وىذا يوحي بأكثر  - 

 من شيء واحد، فيو متحرك ومتنقل ومتنوع .
 الم المعنى الإنساني.الرمز يتعمق بمكونات الكون، فيو جزء من ع - 
بشري، لأنو يعد أفضل طريقة كما أنو يعتبر أداة ذىنية ومظيرا لفعالية العقل ال - 
بما لا يمكن التعبير عنو، لذا جعمو الشعراء قناعا يختنقون وراء إبيامو وتعدد  للإفضاء
 مدلولاتو.
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 : أما بالنسبة للصورة الشعرية 
الحديث وعند الشاعر خمار لم تعد تقتصر عمى  الصورة الشعرية في المنظور - 

الصورة البلاغية فحسب، بل تعدتيا إلى أكثر من ذلك من خلال اعتماد عمى الصور 
 المتعمقة بالحواس كالصورة البصرية، الشمية، الذوقية، السمعية والممسية .

الصورة ىي وسيمة الشاعر الجوىرية في سير التجربة الشعرية، والكشف عن  - 
 علاقات الخطية لمواقع، فيي تحتل جوىر الشعر وأداتو لمخمق والابتكار .ال

الصورة الشعرية تتناول النص الأدبي بمختمف أوجو التحميل والدراسة في  - 
 .دبالأ

 الصورة الشعرية تساوي النص، فيي كمو وجزؤه، داخمو وخارجو، ظاىره وباطنو. - 
عر فكرتو، ويصف مشاعره، وينمق الصورة تعتبر أداة يجسد من خلاليا الشا - 
 نصو.

الصورة ىي بناء متكامل لمنص، والاستغناء عن أي جانب لا يخدم العمل  - 
 الأدبي بسبب قصور أو خمل في فيم النص المبدع .

الصورة عند بمقاسم خمار جمية مشعة بقوة الشاعر في رسميا وتشكيميا،  - 
 وتجسيد معانييا لمقارئ.
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 ...(-1391محمد بمقاسم خمار )   
 حياتو: 
بمدينة بسكرة، من عائمة ميتمة بقضايا الفقو الإسلامي،  6396 أفريل 61ولد في  

 6391والأدب العربي، حفظ القرآن الكريم وتمقى تعميمو الابتدائي في مسقط رأسو، وفي 
التحق بمعيد عبد  6391انتسب إلى التنظيم السري لحزب الشعب الجزائري، وفي عام 

الإعدادية حيث لقب بشاعر المعيد،  الحميد بن باديس بقسنطينة أين تحصل عمى الشيادة
لغرض  6399التحق بجامع الزيتونة ، لينتقل بعدىا إلى سوريا عام  6316وفي عام 

انخرط في صفوف جبية التحرير الوطني كمسؤول عن التنظيم  6399الدراسة، وفي عام 
السري لطلاب الجبية في المشرق العربي، ليستمم بعدىا مسؤولية الإشراف عمى إذاعة 
كممة الجزائر بدمشق، بالإضافة إلى ممارستو للأنشطة الأدبية والإعلامية بسوريا، كتب 
القصيدة الحديثة الحرة إلى جانب القصائد العمودية، وفي الغالب ما تنصب عمى الشعر 
الوطني السياسي والثوري بحيث شارك في العديد من المقاءات والمؤتمرات العربية 

حيث أنيى دراستو الجامعية الميسانس  6319 -6311بين والدولية، ظل في دمشق ما 
في الفمسفة والعموم الاجتماعية ليعود إلى الجزائر نيائيا بسبب نشاطو الثوري إلى غاية 

  (1).6311، ثم تحول إلى وزارة الثقافة كمدير ومستشار إلى غاية 6316
 : أعمال الشاعر  

، ومجمة آفاق الشباب خلال السبعينات، بالإضافة 6311أسس مجمة ألوان عام  
إلى تنشيطو لمبرامج الإذاعية والتمفزيونية، نال جائزة الشرق الأوسط عمى أوبرت الجزائر 

أعيد انتخابو أمينا عاما لإتحاد الكتاب الجزائريين، نشر  6311ممحمة البطولة، وفي عام 
 (2)ة "المنار" بمصر.بمجم 6399أول قصيدة سنة 

                                                           
"، المؤسسة الوطنية للاتصال والنشر والإشيار، رويبة، 6محمد بمقاسم خمار: "الأعمال الشعرية الكاممة ، ج -1

 .1009، 6الجزائر، ط
، ص 1009محمد الصالح خرفي:"أبو القاسم خمار بين ثورة الشعر وشعر الثورة"، دار الإمتاع والمؤانسة، د ط،  -2

699. 



 ممحقال                                                                                                           
 

76 
 

 : ومن أعمالو الشعرية        
 .6311"أوراق"  - 
 .6310"ربيعي الجريح"  - 
 .6310"ظلال وأصداء"  - 
 .6313"الحرف والضوء"  - 
 .6319"الجزائر ممحمة البطولة والحب"  - 
 .6339"مواويل لمحب والحزن"  - 
 .6311"إرىاصات سرابية من زمن الاحتراف"  - 
 .6339ياءات الحمم اليارب" " - 
وكذلك ديوان "بين وطن الغربة وىوية الاغتراب" و "حالات لمتأمل وأخرى لمصراع"  

 و"تراتيل حمم موجوع" و" مناجاة شاعر" وقصائد أخرى متنوعة .
أما عن أعمالو النثرية فقد أشار الأستاذ بوزياني الدراجي إلييا في تقديمو لممجمد  

الشعرية والنثرية" لمحمد بمقاسم خمار، حيث تنوعت ىذه الأعمال ضمن عنوان "الأعمال 
بين "مذكرات نساي"، "تمثيلات إذاعية"، تمت إذاعتيا في الإذاعة الوطنية الجزائرية، 
وحمقات بعنوان الشاىد في الشرح الأدبي وكتابات في الثقافة والسياسة ضمن عنوان "حوار 

  (3)مع الذات" .
 : نماذج من شعره

 طق الرشاش من   
 1391القامشمي:       
 لا تفكر... لا تفكر ... 
 يا لييب الحرب زمجر... ثم دمر ... 
 السمراء من أرض الجزائر... لا تفكر... في ذرى 

                                                           
 .03، ص 1003"، مؤسسة بوزياني لمنشر، الجزائر، د ط 9محمد بمقاسم خمار:" الأعمال الشعرية والنثرية، نثر م  -3
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 مزق الأحياء... أشلاء... وبعثر... 
 حطم الطغيان ... كسر... 
 وانشر الإرىاب ... والنيران... أكثر... 
ذا ناداك غر...    فتحجر...وا 
 وتمرد ... وتكبر... لا تفكر... 
 سوف تظفر ... 
 قوة المدفع... والرشاش... أكبر 
 أنت لم تكبر لتصغر ... 
 أنت لم تيجم لتدبر... 
 أنت ركان تفجر... 
 أبدا يغمي ويزفر... 
 المسفوك أحمر... والدم 
 سوف يجري مثمما يجري وازخر... 
 أنت لم تخمق لتقير... 
 .. وأخطر...أنت قيار . 
 لا تفكر... 
 ساعة الميعاد تنذر... 
 لا تفكر ... 
 أنت بالمستقبل الوضاء أجدر 
 يا ذراع الحرب شمر 
 واخنق الأنفاس ... أنفاس المعمر  
 زحزح الدنيا ... وكشر ... 
 لا يموت المؤم إلا عندما يصمي ويدحر 
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 لا تفكر... لا تفكر 
 كل شيء باطل... إلا التحرر... 
 يا لييب الحرب... دمر... فتأجج 
 ...ثم دم 

 في ذرى السمراء من أرض الجزائر ...
 لا تفكر... 
 حطم الباغي عمى أنقاضو... والله أكبر 
 مع الطبيعة    
 1391حمب        

 مالي أراك مميكة الحسن النضير 
 مغمورة الأثواب في ليل مطير     

 وأراك من تحت الضباب كئيبة 
 مخنوقة الأنفاس كالأمل العسير     

 لا الطير يمرح في سمائك شاديا 
 لا النير يرسل من خمائمك العبير     

 لا الغصن يرقص لا النسائم تنثني 
 لا النير بالألوان في لطف يسير     

 أجحافل الأحزان ىلا خيمت 
 منك السحائب فوق ساحات القبور    

 يكفيك بؤس أنني منذ الصبا 
 بلا أمن مع الحزن المرير  أحيا    
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 ىزي ضبابك عن فضائي واغربي 
 ودعي شموسي تبعث الدفء المنير     

 لا تفصميني عن سمائي إنني 
 كالنسر أنزل لحظة وأطير     

 كل شيء باطل... إلا الجزائر...                       
 1331الجزائر :        

 أييا الشعب .. استمع من يتحاور 
 تأمل .. من تحدى .. وتناحر أو     

 دم.. كما أنت .. لتبقى منغما 
 حولو الأطماع تنمو.. تتشاجر     

 ومع الأىوال ...عش مستسمما 
 قانعا بالبؤس ... بالآلام.. صابر     

 لن ترى البسمة أو عين الرضا 
 أبدا... مادمت بالرعب محاصر     

 كنت عملاقا، رحيما، حاملا 
 ليث، وأحاسيس مياجر  زند    

 فطردت المص عن زرع الربى 
 وتراجعت .. وغادرت البيادر     

 فانبرى من صمبك المغدور من 
 قتموا فيك، انطلاقات البشائر     

 قيدوا ساقيك بالوىم، كما 
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 زيفوا الحمم... وقالوا: أنت قاصر     
 وعفوا باسمك عمن أجرموا 

 ..فيك ... من كل حقود، متآمر .    
 واستمرت في خفاياك الوغى 

 وأحالوك إلى ليو التكاثر ...    
 عربي... بربري .. أجنبي 

 مسمم ىذا... وذاك البغض كافر...؟     
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 ملخص
دراستي بشكل عام حول الأدوات الفنية في ديوان "حالات للتأمل وأخرى للصراع" للشاعر  تمحورت    

في تشكيل  الجزائري محمد بلقاسم خمار, وتهدف ىذه الدراسة في مضمونها إلى الكشف عن دور الصورة والرمز
 ىذا الديوان.

 ولاستكمال استنتاجاتي بنيت البحث على مقدمة, فصل تمهيدي, وفصلين وخاتمة.
في الفصل التمهيدي تناولت مفهوم الشعر لغة واصطلاحا ومفهوم الشعر الحر وخصائصو ونشأتو في       

   الجزائر. 
ذلك خصائصو وأنواعو وكيف تجلت ىذه وفي الفصل الأول تطرقت إلى ماىية الرمز لغة واصطلاحا وك      

 الأنواع  في الديوان.
أما الفصل الثاني فتطرقت إلى مفهوم الصورة لغة واصطلاحا عند العرب القدماء ثم عند الغرب, وأخيرا       

عند العرب المحدثين والمعاصرين وفيما تكمن خصائصها ووظائفها وأنواعها وكيف تجلت ىذه الأنواع في 
 الديوان.

 ثم أنهيت البحث بخاتمة ضمنتها جملة من النتائج التي توصلت إليها من خلال ىذا البحث.      
 

The summery 

 

      This stndy indudes tecnical tools in the andthollogy of "cases of 

ineditation and others for conflict" by the Algerian poet Mohammed 

Belkacem khammar. 

     - Its aims to veal the vole of the image and symbol in the formation of this 

anthology‚ in its content‚ as a new experience to vespond to the conditions of 

modernity. 

      - And to complete my findings I build that vesearch at: an introduction‚ 

interoductory chapter‚ tow chapters and a conclusion as follows: 

      - In the introduction I have mentioned the research methology‚ and in the 

introductory chapter I pointed to the emergane of free verse in Algeria and its 

most important charactivistics. As in the first chapter I was interested of 

symbd its types and mani festation at the anthology where as in the second 

chapter І was interested of image its fugction‚ kinds and mani festatins at the 

anthology. 

       -Throng all of these І got to aconclusion tht  I got to a conclusion that I 

presented the most importent  findings which I have gothred in terms of image 

and symbd. 
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